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EDITORIAL

Liebe Leser

In der letzten Ausgabe des Rundbrief Foro-
grafie (Heft 3) erschien eine krititsche Be-
sprechung unserer Zeitschrift, die wir mit
freundlicher Genehmigung des Herausge-
bers und des Autoren ungekiirzt in diesem
Heft veroffentlichen. Wir gehen auf den Bei-
trag ein. Wir bedauern, daf3 Herr Dobrusskin,
der Verfasser, seine Anmerkungen und Hin-
weise zu Beitrigen in Der Fotorestaurator
nicht direkt an uns geschickt hat und méch-
ten aus diesem Grund nochmals auf den
Charakter dieser Zeitschrift hinweisen.
Der Fotorestaurator versteht sich als

Forum fiir fachliche Anregungen und Aus-
einandersetzungen. In dem Sinne wird die
Redaktion Erfahrungsberichte aus Sammlun-
gen und Fotowerkstitten verdffentlichen.
Unsere Zielgruppe besteht in erster Linie-
aus Mitarbeitern von Archiven und Foto-
werkstitten, sowie Liebhabern alter Fotogra-

fien. Praktiker, die ihre Methoden und Er-
gebnisse vorstellen, miissen mit kritischen
Stellungnahmen aus dem Leserkreis rechnen.
Konstruktive Meinungen und Kritik werden
wir gerne zur Verdffentlichung berticksich-
ligen.

Der von uns in Archiven erlebte Umgang
mit Fotografien zeigt, daf es mit der Bewah-
rung vieler wertvoller Bilder vielfiltige Pro-
bleme gibt. Oft fehlen die Mittel, um die not-
wendige Einrichtung und das Material zu be-
schaffen. Qualifizierte Fotorestauratoren sind
rar und meist fehlt sogar eine Anbindung an
eine Fotowerkstatt. Nun fithrten uns unsere
Besuche tiberwiegend in Archive im Oststeil
der Stadt Berlin. Die zu DDR-Zeiten existen-
ten Strukturen sind ldngst passé. Personal
wurde drastisch abgebaut. Alte, aber durch-
aus brauchbare Foto- und Laborttechnik
wurde ersatzlos verschrottet. Die verbliebe-
nen Mitarbeiter kon-
nen das gesamte Auf-
gabenspektrum kaum
bewiltigen.

Es ist unser An-
liegen eine Zeitschrift
anzubieten, die im
Leserkreis eine Sen-
sibilisierung fiir den
Gedanken der Foto-
konservierung und -
restaurierung fordert.
Die Beitrige aus der
Praxis sollen einen
konstruktiven Aus-
tausch anregen.

e A

[hi/Thomas Gade
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Stiftung Archiv der Parteien und
Massenorganisationen der DDR

Regina Franck
wiss. Mitarbeiterin

Stiftung Archiv der Parteien
und Massenorganisationen
der DDR im Bundesarchiv
Torstrafle 1

10119 Berlin

Telefon 44 36 83 351
(Bildarchiv)

Leitung des Bildarchivs

Dr. Vier

Offnungszeiten: tdglich von
9-16 Uhr

Freitagsvon 9 - 14 Uhr

Ein schriftlicher Antrag zur
ArbeitimArchivist erforder-
lich.

Die Bibliothek ist dffentlich
zugdnglich.

Bild 1 zeigt Wilhelm Lieb-
knechtim Kreise seiner Fami-

lie. Das Bild stammt von 1888,

ist eine Cabinett- Aufnahme
(Albumin), kartonstark, war-
scheinlich von Otto Roth aus
Leipzig. Allerdings ist der
Namenszug von Otto Roth
durchgestrichen. Auf der
Riickseite findet sich ein
Vermerk, dafp Karl Pinkau
1922 Eigentiimer des Bildes
wurde.

Vierter von links ist Karl
Liebknecht.

Stiftung der Parteien und
Massenorganisationen im
Bundesarchiv

Zentrales Parteiarchiv der
SED

Registriernummer 13198

Im Bundesdrchiv wurde 1993 die »Stiftung
Archiv der Parteien und Massenorganisatio-
nen der DDR« errichtet.

Sie sammelt die auf zentraler Ebene ent-
standenen Dokumente der Parteien und Mas-
senorganisationen der DDR, hat die Aufga-
be diese zu sichern, nutzbar zu machen und
zu erginzen. Bestandteil der Stiftung sind
auch die zum Teil sehr umfangreichen Bi-
bliotheksbestinde, die der Offentlichkeit
ohne Einschrinkungen zur Verfiigung ste-
hen. Lediglich aus konservatorischen Griin-
den wird der Bestand in der Regel erst ab
1957 in die Ortsausleihe gegeben.

Am bekanntesten diirfte wohl der Be-
stand des ehemaligen Zentralen Parteiarchivs
der SED sein, in dessen Ridumen sich die
Stiftung derzeit noch befindet. Eingegliedert
finden sich hier die Materialien der Parteita-
ge der SED, des ZK der SED, Protokolle des
Politbiiros und des Sekretariats der SED,
Unterlagen verschiedener Bildungseinrich-
tungen und Institute.

Bestinde der Blockparteien sollen dem-
nichst ebenfalls hier verfiigbar sein.

Die Materialien der Massenorganisatio-
nen, des FDGB, der FDJ und ihrer Pionier-
organisation, der Gesellschaft fiir Deutsch-
Sowjetische Freundschaft, des Kulturbundes,
des Demokratischen Frauenbundes und des
Komitees der Antifaschistischen Wider-
standskdmpfer finden sich ebenfalls im Be-
stand. Zum Archiv gehdren auflerdem die

Unterlagen folgender Organisationen: Natio-
nalrat der Nationalen Front, Demokratischer
Block, Verband der Kleingirtner, Siedler und
Kleintierziichter, Vereinigung der gegensei-
tigen Bauernhilfe und des Zentralausschus-
ses fiir Jugendweihe.

Zum Archiv der Parteien und Massenor-
ganisationen gehoren auch umfangreiche
Sammlungen zur Geschichte der Arbeiter-
bewegung seit dem 19. Jahrhundert und Un-
terlagen kommunistischer, sozialistischer
und sozialdemokratischer Parteien und Or-
ganisationen. Zu erwihnen wiren hier u. a.
das Historische Archiv der KPD, des Allge-
meinen Deutschen Arbeitervereins sowie
Unterlagen zur Geschichte der Sozialdemo-
kratie als auch Schriftgut verschiedener Ge-
werkschaften aus der Zeit vor 1933.

Diese Bestinde werden ergéinzt durch ein
umfangreiches Bildarchiv von etwa 660 000
Bildern. Das Bildarchiv wird seit 1954 auf-
gebaut und seitdem werden systematisch
Bilddokumente zur deutschen und interna-
tionalen Arbeiterbewegung gesammelt.

Hier entstanden auch zahlreiche biogra-
phische Sammlungen iiber Personlichkeiten
der deutschen Arbeiterbewegung. So verfiigt
das Archiv iiber bedeutendes Material von
August Bebel, Karl Liebknecht, Rosa Lu-
xemburg, Ernst Thdlmann und Clara Zetkin.

Im Fotobestand findet sich auch das Bild-
archiv der Zeitung der SEW »Die Wahrheit«.




5 DER FOTORESTAURATOR 4/94

ARCHIVIERUNG

7 N }ﬁ e
- j P =

g, [ |

L]

e S

o

rHl'r ml ;!arrl
\-(lfh-':t-lrfﬁrrr;'iri

L

b N S {

L3

Die Bildsammlung ist nach chronologi-
schen und thematischen Gesichtspunkten
geordnet. Zur ErschlieBung dienen Katalo-
ge. Eine rechnergestiitzte ErschlieBung exi-
stiert nicht. Die Erfassung der Bilddokumen-
te erfolgte mit Bildtexten zu dem jeweiligen
historischen Ereignis, seine Datierung, die
Identifizierung der abgebildeten Personen
sowie durch Quellen- und Registraturanga-
ben. Diese Angaben trigt ein Aufkleber auf
der Bildriickseite.Eine ErschlieBung unter
fototechnischem Aspekt erfolgte bisher nicht.

Die Lagerung der Stammabziige erfolgt
in Hingetaschen in Stahlschrinken. Wertvol-
le und alte Originalfotografien wurden durch
Reproduktionen ersetzt. Originalnegative
bzw. Reproduktionsnegative werden in ge-
sonderten Stahlschrinken nach ihrer Regi-
striernummer aufbewahrt. Die Lagerung der
Stammabziige, Originale und Negative er-
folgt aus Sicherheitsgriinden rdumlich ge-
trennt.

Da die Fotobestinde der Massenorgani-
sationen zum Teil noch in Kisten und unge-
ordnet iibernommen wurden, sind sie zur Zeit
erst eingeschrinkt nutzbar. Es wird sicher
mehrere Jahre dauern, bis diese Bestinde
nach einheitlichen Kriterien wie das gut ge-
ordnete Archiv der SED nutzbar sein wer-
den. Trotzdem ist es natiirlich ein grofes
Verdienst, dal die Stiftung die Fotografien
sichern konnte und sie jetzt systematisch
aufarbeiten kann.

Leider 146t die personelle Besetzung mit
zwel Arbeitskriiften eine ziigige Aufarbei-
tung nicht zu. So ist es unseres Erachtens
unbedingt notig, den Gesamtbestand auch
unter konservatorischen Gesichtspunkten zu
bearbeiten. Die Bilder sind zum Teil nicht
durch Pergaminhiillen geschiitzt sondern lie-
gen in Papptaschen, deren Materialzusam-
mensetzung nicht bekannt ist.

Die Probleme der Bildsammlung sind
mannigfaltig. Die Sammlung ist auf Positi-
ven aufgebaut, aber es finden sich auch noch
unbearbeitete Originalnegative. Viele der
Positive tragen Aufkleber und sehr viele,
zum Teil sehr alte Eigentumsstempel. Den
Schaden, den diese Stempel anrichten, ist be-
kannt, aber konservatorische Mal3nahmen
sind aus personellen und materiellen Griin-
den kaum moglich.

So arbeiten die beiden Angestellten ne-
ben der Nutzerbetreuung vornehmlich an der
inhaltlichen ErschlieBung der Bestiinde. Bei
einer Bearbeitung von etwa 25 Bildern am
Tag kann sich jeder ausrechnen, daf3 die Auf-
gabe nicht in absehbarer Zeit zu bewéltigen
ist.

Die einzige Form der Werterhaltung ist,
daf3 die Originale so kiihl wie moglich in Ma-
gazinrdumen gelagert werden und Positive
von Negativen getrennt sind.

A

Bild 2 entstand am 24 Juli
1925 bei einer gemeinsamen
Kundgebung »gegen Zollhwu-
cher. fiir Vollamnestie« von
SPD, Berliner Gewerkschafts-
kommission und KPD im
Berliner Lustgarten.
Fotografist Otto Schulz aus
Berlin.

Hier handelr es sich um Barvt-
papier, kartonstark, 11 x 16,5
cm Hochglanz

5.0,
Registrierniommier 511/73



Bild 3 istdie Aufnalune eines
unbekannten Fotografen auf
Barytpapier, 8x 10,5 cm,
Hochglanz, stark vergilbt.
Das Foto zeigt Rosa Luxem-
burg mit Karl Kautsky jun.,
1907.

Das Portrdt wurde von Rosa
Luxemburg gezeichnet.

s. 0.
Registriernummer 652/89

Bild 4 ist aus dem Bestand des
Kulturbundes der DDR.
Thomas Mann besucht an-
ldflich des »Goethe-Jahres «
die Stadt Weimarvom 31.07.-
02.08.1949.

Das Foto zeigt Thomays Mann
bei einer Stadtrundfahrt im
Gesprich mitdem Thiiringi-
schen Minisrerprdsidenten
Werner Eggerath. Neben ihm
Katja Mann,

Barytpapier, 13 x 18 cm,
ungetont, Hochglanz, ausge-
blichen. Die Fotografie triigt
ein Copyright von Foto-Cro-
neraus Berlin.

5. 0.
Kulturbund der DDR
ohne Nummer
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Reproduktionen werden in einer eigenen
Mikrofilmstelle hergestellt. Originale wer-
den normalerweise nicht mehr ausgelichen.

Allerdings 146t ein bevorstehender Um-
zug nach Berlin- Lichterfelde hoffen.

Da auf dem jetzigen Gebdude Riickiiber-
tragungsanspriiche lasten, werden die Gebiu-
de einer ehemaligen Preufiischen Kadetten-

anstalt vom Bundesarchiv iibernommen. Hier
wird die Stiftung in Kiirze einziehen. Dort
sind dann auch Umbauarbeiten geplant, die
den Bediirfnissen eines Archivs Rechnung
tragen.

Wir stellen hier drei Bilder aus der Foto-
sammlung der SED vor und ein Bild aus dem
Fotobestand des Kulturbundes der DDR.




. AGFA MULTICONTRAST CLASSIC PAPIER

CLASSIC

MEETS

MODERN

Multicontrast Classic ist Agfas ,Multitalent” fur
alle Freunde von Barytpapieren. Denn es vereint die herausragenden Eigenschaften des
klassischen Barytpapiers mit den unbestrittenen Vorzigen von variablen Gradationspapieren.
Mit Multicontrast Classic bringt Agfa die praxisnahen Forderungen der Fachwelt genau
auf den Punkt: Ein kontrastvariables Barytpapier flir professionelle SchwarzweiB-Arbeiten.

CLASSIC MEETS MODERN.

NICHTS ENTGEHT AGFA




Thomas Gade

WERKSTATT

Identifizierung
Nitrofilmen

Nitrozellulosefilme unterliegen einem tiicki-
schen Zersetzungsprozef. Die Zerstérung
findet bei hoher relativer Luftfeuchtigkeit
und hohen Temperaturen innerhalb weniger
Jahre statt. Die Zersetzungsprodukte, nitro-
se Gase, beschleunigen den Prozef.

Hans Kleffe: |, Besonders schéidlich wirkt
sich dabet das Stickstoffoxyd (NO2) aus. Es
verbindet sich mit dem in der Gelatine der
Schicht enthaltenen Wasser zu salpetrischer
Sdure (HNO2) oder Salpetersiure (HNO3).
(...) Selbst der Acetatfilm wird von nitrosen
Gasen angegriffen. Deshalb muf; fiir eine
stindige Abfithrung der Gase gesorgt wer-
den.

Eine schlechte Liiftung, die ein schnel-
les Entweichen der Zersetzungsgase aus Auf-
bewahrungsbehiltern verhindert, wirkt sich
daher sehr ungtiinstig aus. Eine Rolle Kino-
film auf Nitrozellulosebasis, die in einer ver-
schlossenen Dose lagert, zersetzt sich ziem-
lich schnell. Eine Sammlung Einzelnegati-
ve auf einem diinnen Triger, die unter den
empfohlenen Bedingungen fiir Langzeitauf-

FOTO-KINO-KUNDT

12207 Berlin (Lichterfelde), Goerzallee 141,
Tel: (030) 8179424 Fax: (030) 81794 34

Filiale: 10629 Berlin, Mommsenstr. 63,
Tel: 88158 85 und 88119 63

Das Fachgeschatt fiir:
Industrie - Behdrden - Profis
Der Spezialist fiir Foto-Studio

AN
un

und Labor!

Wir fiihren alle namhaften Markenfirmen
GroBes Lager in allen géingigen Fotopaniersen + Chemie
in S/W und Color
Hintergrundkartons Farbverliufe sofort vom Lager!
Aufbewahrungsmaterial fiir alle fotografischen Iwecke
Lahorplanung, Studioplanung
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bewahrung gelagert wird, kann dagegen sehr
lange in einem guten Zustand verbleiben. *

Die Lebensdauer ist nicht zuletzt wegen
der genannten Einfliisse unterschiedlich. Wir
weisen aber darauf hin, daf3 die genauen Zu-
sammenhinge der Verfallserscheinungen
nicht vollstdndig mit Temperatur, relativer
Luftfeuchtigkeit und Ventilation zu erkldren
sind. Nitrofilme sollten auf jeden Fall ge-
trennt von anderen Fotografien gelagert wer-
den, da die freiwerdenden Siduren auch bei
anderem Material zerstorerische chemische
Vorginge bewirken. Filme auf Acetatbasis
spalten ebenfalls Essigsdure ab, doch ge-
schieht dies wesentlich langsamer. Besonders
die Gefahr einer Selbstentziindung der Ni-
trozellulose bedingt entsprechende Sicher-
heitsvorkehrungen. Obwohl es iiberfliissig
sein sollte, darauf hinzuweisen, dal3 in einem
Fotoarchiv keinesfalls geraucht werden darf,
mufl man in der Ndhe von Nitrozellulose
ganz besonders auf die Einhaltung dieser
Regel achten. Diese besonderen Eigenschaf-
ten machen es erforderlich, sich mit der Iden-
tifizierung der archivierten Filme zu befas-
sen.

Verfirbung des Trigers
Nitrozellulosetriager verfarben sich gelblich
oder braunlich. Acetat- und Polyesthertriger
bleiben klar. Um herauszufinden, ob der
Tréager eine Verfiarbung aufweist, wird vom
unbelichteten Rand eines Films oder Nega-
tivs ein schmaler Streifen abgeschnitten und
gewissert. Nachdem die Emulsion gequol-
len 1st, kann sie mit einer scharfen Klinge
abgeschabt werden. Erst danach ist in der
Durchsicht feststellbar, ob eine Vergilbung
des Trigers stattgefunden hat.

Brenntest

Nitrozellulose- und Acetatfilme konnen nach
ihren Abbrenneigenschaften unterschieden
werden. Neuer Nitrofilm entziindet sich bei
etwa 130° C. Gealtertes Material kann sich
aber schon bei 40° C entziinden.

Hans Kleffe: Schon bei niedrigen Tem-
peraturen kann sich Nitrofilm daher von
selbst entziinden. (...) Innerhalb von nur drei
Minuten kénnen 20t Nitrofilm verbrennen.
Das entspricht 8000 Rollen zu je 300 m.
Dabei entsteht ein Gas, das bei Erreichen
eines bestimmten Mischungsverhdtlinisses
mit der Luft ein explosives Gemisch bildet
und dadurch alle weiteren im Raum befind-
lichen Materialien entflammt. *

Ein schmales Stiickchen Nitrofilm wird
nicht so dramatisch verbrennen. Fiir diesen
Test wird ein etwa 3 mm breiter und ca. 2,5
cm langer Randstreifen des zu untersuchen-
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den Materials abgetrennt. Man hilt ihn mit
der Pinzette vertikal iiber einen Aschenbe-
cher und ziindet das obere Ende an. Nitro-
film entflammt schnell und brennt mit einer
hellen gelben Flamme vollstindig ab. Der
Acetatfilm 146t sich nur schwer entziinden
und die Flamme erlischt, wenn man das Feu-
erzeug wegnimmt. Dieser Versuch sollte
natiirlich nicht im Fotolabor durchgefiihrt
werden.
Treibtest
Trichlorethylen ist eine farblose, schwer
brennbare Fliissigkeit mit einem dhnlichen
Geruch wie Chloroform. Es wird als Lo-
sungsmittel fir Fette, Ole, Kohlenwasser-
stoffe, Harze und Wachse verwendet. Nitro-
filme haben eine andere physikalische Dich-
te als Acetat- und Polyesthertréiger. Diese Ei-
genschaft kann benutzt werden, um sie von-
einander zu unterscheiden. Ein kleines
Stiickchen trockenen Films wird in ein Rea-
genzglas, welches Trichlorethylen enthilt,
gegeben. Dann schiittelt man das Reagenz-
glas, um die Probe vollstindig zu befeuch-
ten. Wenn sie sinkt, handelt es sich um Ni-
trozellulose. Acetat und Polyesthertriger
treiben dagegen an der Oberfléache.
Vorsicht beim Umgang mit Trichlorethy-
len! Es ist gesundheitsschiidigend. Verwen-
den Sie Gummihandschuhe und fithren Sie
diesen Versuch nur in einem gut beliifteten
Raum durch. Trichlorethylen 16st Plastikge-
fille auf. Benutzen Sie daher ausschlief3lich
geeignete GefiBe aus Glas fiir diesen Test.

WERKSTATT

Polarisationstest

Mit diesem Test kann man
Acetat- von Polyesthertri-
gern unterscheiden. Ein Po-
larisationsfilter wirkt wie
ein Gitter und 148t nur
Licht, welches in einer Ebe-
ne schwingt durch. Verdreht
man zwei itbereinanderge-
legte Polarisationsfilter ge-
geneinander, kann man die
Lichtdurchlissigkeit in be-
stimmten Stellungen fast
vollig beseitigen. Der erste
durchleuchtete Filter 146t
nur Licht einer Schwin-
gungsebene durch. Der
zweite Filter sperrt auch

bl

dieses Licht, wenn sein op-
tisches Gitter in einem 90°
Winkel zum ersten steht. Zwei Polarisations-
filter werden auf einem Leuchttisch {iberein-
ander gelegt und so gegeneinander gedreht,
daf} kaum noch Licht durchdringt. Ein zu un-
tersuchender Film oder ein Farbdia wird zwi-
schen die gekreuzten Polarisationsfilter ge-
legt. Wihrend Acetattriger keinen Unter-
schied bewirken, wird die Filterkombinati-
on mit einem dazwischengelegten Poly-
estherfilm wieder durchlissig, da die Schwin-
gungsebene des durchdringenden Lichts ver-
dndert wird. Auf dem Leuchttisch kann man
dabei schillernde Farbeffekte feststellen, die
bei einem dickeren Tréger stirker ausfallen
als bei einem diinneren.

Bild 2: Nitrofilm brennt mit
einerhellen gelben Flamme
ab,

'Hans Kleffe,»Aus der Ge-
schichte der Fototechinik«,
Leipzig:VEB Fotokinoverlag .
1980, 5. 79

‘Kodak Publication No. F-
40.»Conservation of Photo-
graphs«, Rochester: 1985, 5.
91

Tebenda, S. 89 und 90

‘Hans Kleffe,»Aus der Ge-
schichte der Fototechnik«,
Leipzig: VEB Fotokinoverlug
1980, §.79

Bild 3: Acetartriger 2wischen
den Filtern.

Bild4: Polyesthertriger
machen die Filterkombination
wieder lichtdurchlissig.
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Das Heimatmuseum Neuruppin
in der Mark Brandenburg

Wir fiihrten das Interview mit Frau Iri-
na Rockel, Direktorin des Heimatmu-
seums Neuruppin. Frau Rockel erwarb
sich nach dem AbschluB} als »staatlich
gepriifter Archivar« zehn Jahre Berufs-
praxis in wissenschaftlichen Archiven
in Berlin und war zwei Jahre Kreisar-
chivar in Neuruppin. An der Hum-
boldt- Universitit studierte sie Ge-
schichte und wurde als Diplom-Histo-
rikerin 1986 Direktorin des Heimatmu-
seums Neuruppin.

Fotorestaurator: Frau Rockel, bitte
stellen Sie uns Ihr Museum vor.

Frau Rockel: Das Museum Neurup-
pin ist das &lteste Heimatmuseum der
Mark Brandenburg, 1865 als private
Sammlung »Vaterldndischer Altertii-
mer« des damaligen Landrates Fried-
rich Graf von Zieten als Zieten-Muse-
um am Friedrich-Wilhelms-Gymnasi-
um er6ffnet.

Urspriinglich lag der Schwerpunkt
des Museums vor allem auf Ur- und
Friithgeschichte des 1816 gegriindeten
Kreises Ruppin.

Nach der Veroffentlichung von
Katalogen zum Inventar des Museums
in den Jahren 1894 bis 1895 wurde
zunehmend auch die Kulturhistorie des
Gebietes in den Sammlungen beriick-
sichtigt.

Grundlegend zugunsten des letzt-
genannten Gebietes verédnderte sich das
Sammlungsprofil des Museums nach
1945. Obwohl die kreisliche Ur- und
Friihgeschichte nach wie vor ein
Schwerpunkt ist, wurden die Samm-
lungs- bzw. Ausstellungsschwerpunk-
te auf die stidtische Entwicklung Neu-
ruppins, auf die berithmten Bilderbo-
gen (Gustav Kiihn), Karl Friedrich
Schinkel und Theodor Fontane gesetzt.
Die Bilderbogen, durch die Neuruppin
beriihmt wurde, bereiten uns teilweise
grofle Probleme. Sie waren als Vorlau-
fer illustrierter Zeitschriften als Mas-
senprodukt gedacht und weisen oft eine
sehr schlechte Papierqualitiit auf. Auch
die Klebung reagiert aggressiv und
bereitet uns Sorgen.

Wir konnten in diesem Jahr eine
grofle private Sammlung von etwa
13.000 Bilderbogen aufkaufen. Davon
sind 5-8 % restaurierungsbedtirftig.

Dariiber hinaus wurde das Samm-
lungsprofil erweitert zur Geschichte
der Kunsthandwerker-Siedlung Gil-
denhall (1921-1929) und Zeugnisse des
Schaffens regionaler Kiinstler wie Wil-
helm Gentz (Orientmaler 1819 - 1890)
und des Landschaftsmalers Walter Ku-
phal (1890 - 1937), sowie zeitgendssi-
sche Kunst.

Zahlreiche wechselnde Sonderaus-
stellungen ergiinzen das Ausstellungs-
programm des Museums.

FR: Welche Bedeutung rdumen Sie
Verotfentlichungen aus Threm Archiv
ein?

Frau Rockel: In unserem Hause be-
findet sich kein Archiv im Sinne eines
offentlichen Archivs, obwohl Archiva-
lien aus Nachlidssen oder Dokumente
zu einzelnen kleineren Teilbestdnden
zusammengefalit wurden. Unser
Schwerpuunkt bildet die Museumsbi-
bliothek und deren Findhilfsmitteln
bzw. museale Dokumente.

Es ist deshalb prinzipiell fiir die
wissenschaftliche Nutzung unserer
Bestinde erforderlich, dafs das Thema
und sein zeitlicher Umfang so prizise
wie moglich umrissen wird, damit wir
eine umfassende Materialbereitstellung
vornehmen kénnen. In der Praxis stellt
sich das so dar, daB die Anfragen
miindlich oder schriftlich an uns her-
angetragen werden und Termine ver-
einbart werden, an denen der Nutzer
in der Lesestube des Muscums arbei-
ten kann. Vorbereitet werden durch das
Museumspersonal zunéchst die Find-
hilfsmittel, um dem Benutzer weitge-
hend den direkten Zugriff zum Mate-
rial zu ermoglichen. In jedem Fall fin-
det eine konkrete Benutzerberatung
statt, aus der weitere Schritte erfolgen.

Die Verdffentlichungen von wis-
senschaftlichen Ergebnissen unter Be-
teiligung unseres Museums bilden ein
wichtiges Ergebnis auch fiir uns. Da
wir, wie jede wissenschaftliche Ein-
richtung, auch ein Belegexemplar er-

halten, ist das Ergebnis zumeist auch
von praktischer Bedeutung fiir uns.

FR: Welche Bedeutung hat IThr Bildar-
chiv?

Frau Rockel: Das Bildarchiv des Mu-
seums ist von groflem Wert. Sowohl
Negative als auch Fotoansichten und
Postkarten sind zu Schwerpunkten oder
auch Orten des Kreises Ruppin (bis
1952), des Kreises Neuruppin (1952-
1993) bzw. des Kreises Ostprignitz-
Ruppin (ab 5.12.1993) vorhanden.
Daran sehen Sie, dal} auch aktuelles
Fotomaterial zur stdndigen Ergédnzung
des Bestandes herangetragen wird.

Wir sammeln neben des Postkarten
auch das Fotomaterial aus den beiden
lokalen Redaktionen; dies allerdings
nur zu besonderen Anléssen, denn das
muf} bezahlt werden.

FR: Welche Probleme haben Sie mit
der Konservierung und Archivierung
Threr Materialien?

Frau Rockel: Die Archivierung unse-
rer Einzeldokumente erfolgt zumeist in
Seidenpapieren, mit musealer Inventar-
numimer versehen. Akteneinheiten be-
finden sich derzeit iibereinanderliegend
(25 - 30 cm Maximalhthe), in einem
beliifteten, bis 18°C beheiztem und mit
Sonnenschutz versehenem Biblio-
theksraum. Fotos und Fotodokumente
sind ebenfalls so untergebracht, aller-
dings nicht oder nur mit wenigen Aus-
nahmen in Schutzhiillen. Das macht
uns durch den finanziellen Aufwand
derzeit groBie Probleme. Teilweise ha-
ben die Postkarten und Fotografien
Knicke und Risse. Als Ubergangslo-
sung sind diese deshalb erst einmal in
Briefumschlige gesteckt. Fragen der
Konservierung und Restaurierung sind
hierbei noch vollig aufier acht gelas-
sen. In der DDR-Zeit hatten wir zwar
die notigen finanziellen Mittel, aber
nicht die Kapazitéten in den Papierre-
staurierungswerkstitten. Jetzt ist das
umgekehrt. Darin liegt das Problem.
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FR: Welche Probleme gibt es aus Th-
rer Sicht im Umgang mit alten Foto-
grafien und Filmen?

Frau Rockel: Wegen der zwar lang-
jahrigen Haltbarkeit von Fotografien
oder Postkarten sind diese oftmals auf
Benutzerverlangen herausgegeben
worden unter dem Aspekt der freien
Auswabhl. Das hat sich nun seit einigen
Jahren geéndert. Grundsitzlich geben
wir nicht mehr alle Karten oder Fotos
zu einem Thema heraus, sondern stel-
len maximal zwei Varianten zur Ver-
fiigung - die mit dem besten Erhal-
tungszustand, um die anderen zu scho-
nen. Ein groBes Problem stellt das
Material dar, daf3 zur Verdffentlichung
in der Presse bereitgestellt wird. Hier-
bei sind teilweise Verluste aufgetreten.
Deshalb wihlen wir also sehr aus. An
Einzel- bzw. Privatpersonen wird
grundsitzlich kein Foto- bzw. Bildma-
terial herausgegeben, da Bibliothek,
Archiv und Fotoarchiv Prisenzbestin-
de sind.

FR: Welche historischen Fotos befin-
den sich in IThrem Bestand?

Frau Rockel: Historische Fotografien
sind vor allem zu Orten des Kreises
bzw. Neuruppin zu finden. Hier eine
Auflistung zu geben, wire unpraktisch.
Vielleicht besuchen Sie uns ja im neu-
en Jahr mal.

FR: Wir werden gern darauf zuriick-
kommen und danken Ihnen fiir das In-
terview.

Das Heimatmuseum Neuruppin
ist von Dienstag bis Freitag
10.00 - 17.00 Uh,
samstags, sonntags und feiertags 10.00 -
16.00 Uhr, geoffnet.

Wissenschaftliche Nutzer

der Bibliothek werden gebeten,
sich vorher anzumelden.

Neuruppin,
August-Bebel-Str. 14/15.
Tel. 033933/3308

INTERVIEW

Projekt »Stadtbild«

Im Fachbereich Kultur und Medien des
Instituts fiir Arbeitsmarktforschung
und berufliche Weiterbildung e.V. -
TABW - wurde Anfang April 1994 das
Projekt »Stadtbild« ins Leben gerufen.

Die Ereignisse seit November 1989
haben fiir Berlin weltweites Interesse
geweckt. Mit der Uberwindung der
Teilung verindern sich Strukturen die-
ser Stadt.

Jeder einzelne Stadtbezirk ist eine
fast unerschopfliche Fundgrube zur
Motivsuche. Berlin vom Alex bis zum
Ku’damm, die Oranienburger Strafe,
eine explosive Mischung aus Chaoti-
schem und Exotischem, bietet eine
Fille fotografischer Themen. Das
Scheunenviertel und sein Milieu, aber
auch neue Projekte, grofie Bauvorha-
ben geplant fiir die 90er Jahre, werden
von »Stadtbild« dokumentiert. Das be-
trifft u. a. die Neugestaltung des Pots-
damer Platzes, sowie die Sanierung al-
ter Stadtbildlandschaft durch umfang-
reiche BaumaBnahmen, z.B. in der
Friedrichstrafle, in der Frankfurter Al-
lee und an der Oberbaumbriicke.

Zu Berlin gehért seine Umgebung,
die Mark Brandenburg. Der Ostberli-
ner hatte aullerhalb seine Datsche, dem
Westberliner war sie weitesgehends
verschlossen. Das heutige Berlin
kniipft an alte Traditionen an. Am
Wochenende erobern sich Ausfliigler

ihre Umgebung. An schonen Tagen be-
setzen Radfahrer die S-Bahn und las-
sen sich in die Vororte bringen. Den
»Stadtbild« Fotografen war die Umge-
bung nicht nur eine Wanderung wert.
Das Ergebnis dieser Exkursionen zeigt
in kiirze eine Fotoausstellung bei Foto
Kino Kundt in Berlin.

Eine Gruppe Fotografen, zwei wis-
senschaftliche Mitarbeiter und zwei
Grafiker, haben die Aufgabe iibernom-
men, das Leben und die Verinderun-
gen in der Hauptstadt zu beobachten
und zu dokumentieren. Unter dem The-
ma »Berlin im Wandel« findet jeder
einzelne »Stadtbild« Fotograf eine sei-
ner eigenen Ausdruckssweise entspre-
chenden Aufgabe. Dabei steht die
Teamarbeit im Vordergrund. Wichtig
fiir alle Beteiligten von »Stadtbild«
sind die Menschen - Bewohner und Be-
sucher dieser Stadt, aber auch soziale
Randgruppen, u.a. Hausbesetzer und
Rollheimer. Eine Fotoserie »Menschen
1994« ist in Vorbereitung.

Genannt werden soll auch die enge
Zusammenarbeit mit dem Behinderten-
verband. So werden Ereignisse aus dem
Leben Behinderter mit der Kamera
festgehalten. Ein wichtiges Thema aus
der letzten Zeit war die Weltmeister-
schaft der Behinderten in Berlin. Fo-
tos von diesem Ereignis werden in ei-
ner Ausstellung vorgestellt.

L s _g_L‘-—“-
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Bild: Sportler wihrend der Paralympics im Berliner Olympiastation, Juli 1994;

Foto: Claudia Hechtenberg



Gabriele Hase,
Retuscheurin

Heidi Heydenreich,
Dipl.-Informations-
technikerin

Bild 1:

Stiftung Archiv der Parteien
und Massenorganisationen
der DDR

SED-Archiv Nr, 66/93
Empfang von Anna Seghers
nach ihrer Riickkehr aus der
Emigration, April 1947.

Im Club der Kulturschaffen-
den in Berlin. vonlinks nach
rechts Johannes R. Becher,
Anna Seghers, Alexander
Abusch.

Hochglinzendes Barytpapier

13x18 cm
Fotograf unbekannt
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Entfernen von Retusche und
elektronische Bildbearbeitung

Vom Besitzer des Fotos, der Stiftung Partei-
en und Massenorganisationen im Bundesar-
chiv wurden wir gebeten, die Retusche vom
Foto der Clara Zetkin zu entfernen. Ein Ne-
gativ ist fiir dieses Bild nicht vorhanden.

In den frithen Jahren der DDR war es
tiblich, unerwiinschte Personen mittels Re-
tusche zu verdecken. Da sich auf dem Foto
eine grofBifliachige Retusche befand, lag der
Verdacht nahe, daB3 hier ebenso verfahren
wurde.

Positivretusche ist die Uberarbeitung von
fotografischen Vorlagen und Halbtondiapo-
sitiven. Man kann mittels wasserloslicher
Deckfarbe und eines Spritzapparates storen-
de Bilddetails iiberdecken oder zuriickdriik-
ken.

Die aufgetragene Retuschefarbe konnte
groftenteils mit einem wassergetrinkten
Tampon abgetupft werden. Bevor mit der
Restaurierung begonnen wird, sollte ein Re-
prosicherungsnegativ von der retuschierten
Bildvorlage angefertigt werden. Ist dies ge-
schehen, schaut man sich die Riickseite des
Fotos an. Es befinden sich diverse Stempel
und Schriften darauf. Eine schlechte Ange-
wohnbheit, die Durchdruckstellen auf der Vor-
derseite des Fotos verursachen kann. Nur

wenn man sicher ist, daf} es sich nicht um
Kopierstift, Filzstift und frische Stempelfar-
be handelt, kann das Foto spéter einer Wis-
serung unterzogen werden.

In der Regel wird man danach, so auch
in unserem Fall, immer noch Farbreste auf
dem Foto finden. Es empfiehlt sich deshalb,
dieses kurze Zeit zu wiissern. Dabei quillt
die Schicht auf und gibt den Rest der Farbe
ab. Anschliefend wird das Foto nicht zu heil3
in einer Fotopresse ( 60 - 70° C ) getrock-
net.

Das Resultat beweist, da3 hier nur eine
storende Lampe aus dem Bild entfernt wur-
de. Nun zeigt sich aber, daf} die Lampe das
Bild wirklich entstellt. Wir beschlossen da-
her, dieses Bildelement erneut zu verdecken,
diesmal mittels digitaler Bildbearbeitung.
Die Manipulation sollte nachtréglich nicht
sichtbar sein. Das Foto wurde gescannt und
im »Adobe Photoshop«, einer Software zur
Fotobearbeitung, einer erneuten Retusche
unterzogen.

Um die Lampe zu beseitigen haben wir
folgende Arbeitsschritte vorgenommen:

® Der Hintergrund wurde ausge-
schnitten (Tapete und Lampe).
o Dieser Ausschnitt wurde als Aus-
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Q@ Von der sichtbaren Tapete wurde
ein groferes Stiick ausgewihlt, das
spiter die Lampe ersetzen sollte.

@ Diese Auswahl wurde kopiert und
gespiegelt und anschlieend in den
wiederaufgerufenen Bildhinter-
grund eingefiigt.

o Da die Lampe noch nicht vollstin-
dig abgedeckt werden konnte, mulB-
te dieser Vorgang wiederholt wer-
den.

o Deutliche Helligkeitsunterschiede
durch die eingesetzten Tapetenfrag-
mente konnten mit dem Nachbe-
lichter ausgeglichen werden. Um
die Dominanz der auffilligen Tape-
te zu mildern, wurde der gesamte
Hintergrund mit einem Weichzeich-
ner bearbeitet.

Bild 2:
Zustand des Bildes nach dem
Entfernen der Positivretiusche

Bild 3:

Riickseite des Bildes nach dem
Wiéissern:

Die Stempel und Beschriftun-

Auf der Ausbelichtung ist die Lampe 66/93 W gen haben sich nicht verin-
vollstindig entfernt. ——  dert.
Ohne Veridnderung des Originalfotos
- ein Vorzug der modernen Technik - konn-
Bild 4:

te eine retuschierte Vorlage erstellt werden,

. . . . . . Das Resultat hderelek-
auf der die Manipulation nicht sichtbar ist. “Rag IS SIS

tronischen Bearbeitung mit
»Adobe Photoshop«




C

Ulrike Eden
wiss. Mitarbeiterin

"Heidtmann, S.109f
*vgl Eder, 1932, S.787f und
1926, 5.318

Yvel. zur Technik; Heidtmann,

S.H3ffund Albert, S.140

‘vgl Jiger, S.250; Eder, 1926,

S.318

Svgl. Heidrmann, S.339f;Eder,

1926, 5.318

*vel. Blazek, S.78

“vgl. Eder, 1926, 8.321 und
Heidtmann, S.115; Blazek,
S.78

Svgl Eder, 1926, 5.321

Bild 1: Winterlandschaft
Oldruck, 1909,

aus: Photographische Rund-
schau,

23. Jahrgang (Halle a. S.)
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Edeldruckverfahren Teil 11 :
Oldruck und Bromoldruck

Oldruck

Das favorisierte Edeldruckverfahren der
kiinstlerischen Photographie war bis 1904
der Gummidruck. Der Englinder G.E.Rawlin
verhalf dem Oldruck als einer neuen Metho-
de der Kunstphotographie (nach 1904) zu
Popularitit. Er galt bald als das beste kunst-
fotografische Verfahren der Zeit, das »am
meisten gestalterische Freiheit und Beein-
flussung der Tonwerte zulédft.«' Rawlin
machte das Verfahren auf vielen Ausstellun-
gen in Amateurkreisen bekannt und bezeich-
nete sein Verfahren in einer Vertffentlichung
von 1866 als »Oleographie«.”

Er berief sich auf Poirevins fotolithogra-
phische Verfahren, die schon im Jahre 1855
bekannt waren. Die Versuche des Fotogra-
fen E.Mariot gelten ebenfalls als wegwei-
send fiir die Entwicklung der Oldruckverfah-
ren.

Verfahren

Fiir die Herstellung eines Oldruckes ben-
tigt man ein gut gelatiniertes Papier. Dieses
kann selbst hergestellt werden. Festes, nicht
zu grobkorniges Papier schwimmt einige
Minuten auf geloster heiler Gelantine;
Heidtmann empfielt ein Aufstreichen der
Gelatine, die bei 45 bis 60 Grad quelle.? Dann
wird es in einem staubfreien Raum zum
Trocknen aufgehiingt.

Durch das Baden des gelatinierten Papie-
res in einer Bichromatlosung oder einer L&-
sung anderer Chromate (z.B. Ammonium-
oder Kaliumbichromat) wird eine Lichtemp-
findlichkeit des Papieres erzeugt. (Chro-
mate besitzen die Eigenschaft, Gelatine und
andere organisch kolloide Substanzen wie
Gummiarabikum, Fischleim etc. lichtemp-
findlich zu machen.).* Die Menge des bei-
gefiigten Chromsalzes beeinflu3t zudem die
Gradation, d.h. je mehr Chromsalz hinzuge-
fligt wird, desto weicher erscheint die Gra-
dation der Matrize. Nun wird das Papier in
der Dunkelkammer zum Trocknen aufge-
hingt.’ Es kann anschlieend unter einem
Halbtonnegativ bei Tages- oder Kunstlicht
belichtet werden, bis alle Details in schwach
brauner Firbung zu erkennen sind. Das be-
lichtete Oldruckpapier muf bei gelbem Lam-
penlicht entnommen werden.

Nach wiederholtem Wissern in flieend
kaltem Wasser (Blazek empfielt ein langsa-
mes Ansteigen der Wassertemperatur bis auf
30°¢)® verschwindet eine gelbliche Verfir-
bung des Papieres. Dies kann eine Stunde
(Eder; Blazek empfielt Y2 bis | Stunde) oder
mehr (Heidtmann spricht von bis zu 3 Stun-
den)’ dauern, aber durch die Zugabe von
Natriumbisulfit oder verdiinnter Schwefel-
sdure im Waschwasser verkiirzt werden.® Die
wegen der ungleichmiBigen Dichte variie-
rend belichteten Gelatinebereiche nehmen
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dementsprechend unterschiedlich viel Was-
ser auf, wobei die am wenigsten belichteten
Stellen das meiste Wasser binden und somit
die Fettfarbe am ehesten abstoBen. »Das
Gelantinerelief zeigt die volle Tonwertskala
des Negativs, diese allerdings auch voll farb-
lich hervorzubringen oder umzudrucken ist
recht schwierig.«°

Fehlerquellen kénnen sich fiir den Un-
geiibten aus einer zu langen Belichtung er-
geben, sowie aus einer ungewollten Belich-
tung durch Unachtsamkeit beim Begutach-
ten des Papieres. Das Resultat ist eine Ver-
schleierung des Bildes.

Bevor das Papier mit Olfarbe versehen
wird, sollte es im warmen Wasser (25-28°¢)
10-30 Minuten ruhen.'® Auf einer angefeuch-
teten glatten Unterlage, wie z.B. auf einer
Glasplatte, wird die gewdsserte Kopie mit der
Schichtseite nach oben gelegt. Uberschiissi-
ge Feuchtigkeit entfernt man mit Loschkar-
ton, um anschliefBend das Bild mit fetter Far-
be (bestehend z.B. aus Leinol, Leinolfirnis
und Pulverpigmenten) einzufirben. Dies ge-
schieht mit Hilfe einer Walze oder verschie-
den harter Borstenpinsel."

Abdrucken

Seit 1870 wurde das Abdrucken fetter Far-
ben (von Gelatineschichten) als kommerzi-
elles Verfahren genutzt. Demachy schligt
1907 das Handabdruckverfahren vor, 1911
kommt die Moglichkeit des Presseumdruk-
kes hinzu (Demachy)'? Beim Handabdruck
wird das eingefidrbte Bild mit einem Blatt
Papier bedeckt, auf das mittels des Handbal-
lens, eines gerundeten Holzes oder ciner
Gummiwalze Druck ausgeiibt wird. Das Er-
gebnis ist »etwas zufillig«, die Bildwirkung
eher weich.”® Der Olumdruck, der keine be-
sonderen maschinellen Einrichtungen erfor-
derlich machte, war deshalb ideal fiir Ama-
teure. Es heiBt aber, daB Profis den Ol-
(um)druck schitzten, Fotoamateure hingegen
den einfacheren Bromol(um)druck. Der hohe
Lichtbedarf des Oldruckes lieB allerdings
schon bald den Bromd&l(um)druck prominen-
ter werden, dessen Bromsilbergelatine nur
kurze Belichtungszeiten erforderlich mach-
te. 4

Bromoldruck
Der Bromoldruck ist ein weiteres fotografi-
sches Edeldruckverfahren. Als »Vorldufer«
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dieser und dhnlicher Verfahren gelten E.H.
Farmers Versuche mit Gerbungsbildern und
deren Einférbung, iiber die er 1894 und 1895
verdffentlichte. Auf den Grundlagen Farmers
entwickelte E.J. Wall (1907) das eigentliche
Bromdldruckverfahren. C. Welborne-Piper
prigte den Begriff »Broméldruck« und
machte das Verfahren praktikabel. Im
deutschsprachigen Raum war es E. Meyer,
der den Broméldruck bekannt machte. Der
Bromélumdruck wurde wie der Olumdruck
erst 1911 wirklich populér und entwickelte
sich zu einer kiinstlerischen Technik, deren
Ergebnis sehr von der perfekten Beherr-
schung der verschiedenen Hilsmittel (Pinsel
etc.) zur Bearbeitung der vorbereiteten Ko-
pie abhing.Wegen der begrenzten Moglich-
keiten und der eingeschrinkten Tonwertskala
soll der Bromoldruck bei élteren Kunstfoto-
grafen nicht sehr beliebt gewesen sein, wo-
hingegen andere Zeitgenossen von »uniiber-
sehbaren Moglichkeiten« des Bromolverfah-
rens schwirmten

Bild 2: Frauenportrait
Oldruck, 1911,

aus: Photographische Rund-
schau,

25. Jahrgang (Halle a. S.)

*vgl. Heidtmann, S.110

" Heidtmann empfielt niedri-
gere Temperaturen zwischen
18 und 25 °C, bei denendie
Gelatine noch widerstandsfi-
higersei.Vgl. Heidtmann,
S.116f und Eder, 1926, §.321
" vgl Eder, 1932, 5.788,
S.111; 1926, 8.321; Heidt-
mann, §.117, Blazek, S.78
2ygl. Heidtmann, S.121

" vgl. Heidtmann, S.122f

" vgl. Eder, 1932, $.788

S vgl. Eder, 1926, §.419

¢ vgl. Eder, 1926, S.341

7 vgl. Ehrensberger, 1914,
S.181

'8 ygl. Heidtmann, 1932,
Mayer, 1914, §.164
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"ovgl Maver. 1914, 5. 164f

" vgl Heidtmann, S.133/].
Eder, 1926, S. 338f, Benndorf.
S. 130

“vgl. Jiger, $.253

> vgl. Heidtmann, S. 133

> vgl. Heidtmann, S.137
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Bild 3: Frauenportrait
Oldruck, 1909,

aus: Photographische Mittei-
lungen, 46. Jahrgang (Berlin)

Bild 4: Gleisarbeiter
Oldruck, 1909,

aus: Photographische Mittei-
lungen, 46. Jahrgang (Berlin)
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Verfahren

Eine weder zu harte noch zu weiche Brom-
silberkopie (Mayer fordert ein »absolut kor-
rektes Bromsilberbild«) mit m&glichst dik-
ker, wenig gehérteter Gelatineschicht bietet
den Ausgangspunkt.

Die Kopie wird in einem Bleichbad (u.a.
mit Bichromat) chemisch behandelt. Die
Zugabe von Sdure fordert hierbei das Quell-
vermogen der Gelatine. (An den Stellen des
Bildsilbers hirtet die Gelatine entsprechend
der vorhandenen Menge des metallischen
Silbers aus.) Anschlielend mul3 die nun mit
einem leichten Relief versehene, ausgebli-
chene Kopie gut gewdssert und in einem
(nichtsauren) Fixierbad fixiert werden. Dann
erfolgt eine Zwischentrocknung. Bevor nun
die Olfarben aufgetragen werden kénnen,
mul die Kopie erneut in warmen Wasser zum
Quellen gebracht werden, wodurch ein mehr
oder weniger ausgeprigtes Relief (je nach
Temperatur) entsteht. Die nichtgehirteten
Stellen -die hellen Bildzonen- haben die Ei-
genschaft, Wasser aufzunehmen, im Gegen-
satz zu den gehirteten Zonen, den dunklen
Stellen im Bild. Die so bearbeitete Kopie
nennt man auch ein Gerbungsbild. Uber-
schiissiges Wasser muf} wieder entfernt wer-
den, bevor der Farbauftrag und Druck, wie
beim Oldruck beschrieben, erfolgt. Das Er-
gebnis ist ein Bild in den Tonwerten des ur-
spriinglichen Bromsilberbildes, das durch die
Art des Bildtones und die Wahl der Fettfar-
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be aber noch satter getont wirken kann als
das Original. Ein erneutes Einfirben des
Reliefs ist moglich. Broméldruck und O1-
druck sollen sich in vielen Fillen kaum un-
terscheiden lassen. Lediglich die Qualitit des
Papieres kann einen Hinweis auf das verwen-
dete Verfahren geben.
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Abdruck aus:

Rundbrief Fotografie; hrsg. von der

AG Fotografie im Museum des Museums-
verbandes Baden-Wiirttenberg e. V.

in Zusammenarbeit mit der Sektion Ge-
schichte der Deutschen Gesellschaft fiir
Photographie e.V.; Heft 3/94

Im Februar dieses Jahres erschien in
Berlin erstmals ein grafisch und druck-
technisch aufwendig hergestelltes Heft
mit dem Titel »Der Fotorestaurator«.
Die 24 Seciten, die fast zu 50% mit
s/w-Abbildungen illustriert sind, wur-
den auf dickes Papier gedruckt, wohl
um einen soliden Eindruck zu erwek-
ken.

Das zweite, im Mai 1994 erschie-
nene Heft gab dann den eigentlichen
Anlaf zu dieser Besprechung. Hier sind
Beitrdge zum Thema Restaurierung
publiziert, in denen Methoden be-
schrieben werden, die keinesfalls an
Fotografien ausgefiihrt werden sollten.

Aus dem Impressum erféhrt man,
daf} der Herausgeber das Institut fiir Ar-
beitsmarktforschung und berufliche
Weiterbildung e.V. (IABW) ist, und
dem Editorial ist zu entnehmen, daf}
dieses Institut im Juni (vermutlich
1993) das »Labor fiir kulturhistorische
Bildkonservierung« griindete. Die Mit-
arbeiter des Labors haben entweder
eine fototechnische Ausbildung oder
sind kunst- und kulturhistorisch orien-
tierte Wissenschaftler. Warum diese
Leute sich als Restauratoren fiir Foto-
grafien verstehen, diese auch behan-
deln und zu allem Uberfluf auch noch
publizieren, ist schleierhaft, zumal
doch die Restauratorenverbiande mit
dem Berufsbild die Ausbildung und
Qualifikation von Restauratoren ein-
deutig festgelegt haben. So sollte z.B.
die gesamte Ausbildung eines Restau-
rators einschlieflich Praktika zwischen
fliinf und sieben Jahren dauern. Um so
mehr erstaunt es, wenn der Geschéfts-
fiihrer des IABW in seinem Beitrag (2/
94, S. 4) stolz verkiindet: »In relativ
kurzer Zeit gelang es ehemaligen Fo-
tolaboranten, befriedigende bis gute
Arbeitsergebnisse auf restaurativem
und konservatorischem Gebiet vorzu-
legen«.
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Der Fotorestaurator ¢

Daf} solches Handeln Folgen hat,
wird durch die publizierten Artikel
deutlich illustriert, da kann auch das
gelungene Design und die teure Auf-
machung des Heftes nicht dariiber hin-
weg tiuschen:

Der erste Artikel mit dem Titel
»Erste Schritte zur Konservierung al-
ter Fotoalben« - der einzige in Heft 1,
der sich konkret mit Konservierung
und Restaurierung von fotografischem
Material befaf3it - umschreibt sehr schén
die Problematik des Fotoalbums an
sich. Geht es dann aber um die prakti-
sche Arbeit, wird der Informationsge-
halt eher diinn, denn daf} Fotoalben mit
dem Pinsel vom Staub befreit werden
konnen, ist bekannt. Die Verwendung
von Druckluft zu diesem Zweck ist nur
in manchen Fillen angezeigt und soll-
te dann jedoch mit einer Absaugvor-
richtung kombiniert werden, denn
sonst verteilt man nur den Staub gleich-
miflig dber die restlichen Bestinde.
Hier sei auch angemerkt, dafl auch die
Reinheit der komprimierten Luft ein
bedeutender Faktor ist, sonst wird z.B.
Ol aus dem Kompressor, feinst verteilt,
iber die Originale geblasen.

In Heft 2 beschreibt der Projektlei-
ter Thomas Gade unter dem Titel
»Auffrischen durch Reproduktionk,
dal} vor der Reproduktion zur Oberfld-
chenreinigung originaler Fotografien
Knetgummi aus dem Zeichenbedarfs-
handel benutzt wird. Kein Gedanke
wird auf etwa vorhandene originale Re-
tusche der Fotografie verwendet, die
bei der Oberflichenreinigung entfernt
werden kénnten, auch wird keine An-
gabe iiber die photographische Tech-
nik des Originals gemacht. Er weist al-
lerdings auf die pH-Neutralitit des Ma-
terials hin und darauf, daf3 es sich um
»reinen Gummi« handelt. Bei der Pro-
duktion von Gummi wird dieser meist
mit Schwefel vulkanisiert, der im End-
produkt in gebundener und in freier
Form vorliegt. Da bei der Behandlung
von Fotografien mit Radiergummen
immer Reste im Original verbleiben
und Schwefel einen potentiellen Reak-
tionspartner fiir Silber darstellt, wird
grundsétzlich von der Verwendung
gummihaltiger Papierreinigungsmittel

bei der Behandlung von Fotografien
abgeraten . Ein einfaches Experiment
veranschaulicht dies sehr schon: Klei-
ne Kriimel des zu testenden Materials
werden auf ein Stiick Blattsilber aus
dem Vergoldungsbedarf gelegt und,
leicht beschwert, fiir etwa 14 Tage zwi-
schen mit destillierten Wasser gefeuch-
tete Filterpapiere gebracht.

Handelt es sich bei diesem Materi-
al um Radiergummi mit Kautschukan-
teil, so verfirbt sich das Silberblatt an
den Kontaktstellen und lduft schwarz
an. SchlieBlich ist der Titel des Arti-
kels nicht besonders gliicklich gewihlt,
da der Begriff » Auffrischen« in der Re-
stauratorenwelt durchaus verpont ist.

Bei dem Artikel von Werner Wun-
derlich, da wundert man sich nun wirk-
lich: Hier wird nicht die Konservierung
historischer Bilder, sondern eher histo-
rische Bildkonservierung beschrieben.

Wie oben kritisiert, wird Knetgum-
mi zur Oberflichenreinigung empfoh-
len, der zudem noch in der Hand durch-
geknetet werden soll. Bei der anschlie-
Benden Behandlung wird dann der
»chemisch aktive Schweil3« (1/94,
S. 4) auf die Fotografie libertragen. Bei
der »Sédgemehl-Reinigungsmethode«
- auch hier kein Hinweis auf eventuell
vorhandene originale Retusche oder
Uberziige - sollte zumindest die extre-
me Giftigkeit von Tetrachlormethan
erwidhnt werden (MAK 5 ppm), wenn
schon auf die Brennbarkeit von Isopro-
panol und seine richtige Nomenklatur
(Propan-2-ol) hingewiesen wird. Die-
se Methode ist auch deshalb problema-
tisch, da das Losungsmittel nicht nur
abdampft, sondern auch in feinste
Haarrisse der photographischen
Schicht eindringt und somit auch 16s-
licher Schmutz ins Bild transportiert
wird. Dringt viel Lésungsmittel durch
die Schicht, besteht auch die Gefahr,
dal3 16sliche Stempelfarben von der
Riickseite der Fotografie nach vorne
durchschlagen. Die Verwendung von
Hartholzmehl ist bedenklich, da dieses
oxidative Stoffe enthilt und die Ober-
fldche der Fotografien verkratzen kann.
Bei der Beschreibung der Entfernung
von Flecken mittels chemischer Be-
handlung, die ohnehin umstritten ist,
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bleibt einem als Restaurator schlicht
die Spucke weg. Hier wird ohne Be-
denken der originale Karton - der selbst
verschmutzt, ohne vorder- oder riick-
seitigen Aufdruck oder Signatur zum
integralen Bestandteil der Fotografie
gehort - um die Fotografie herum ab-
geschnitten, um Versuche zu machen!

Bei der Reproduktion von origina-
len Fotografien sollte héchstens eine
Reinigung der Oberflédche durchgefiihrt
werden - alle anderen Arbeiten dann
an der Kopie -, da sonst die Originale
durch Retuschen unbekannter Zusam-
mensetzung irreversibel verdndert oder
durch Uberreste dubioser Streumetho-
den in ihrem Bestand gefdhrdet sind.
In diesem Zusammenhang sei noch vor
der vorgeschlagenen Verwendung von
kolloidalem Schwefel als Zusatz zum
Retuschierpulver aus bereits oben ge-
nannten Griinden gewarnt. Auch Zink-
oxid und Grafitstaub werden sich nicht
restlos aus den Fehlstellen der Fotogra-
fie entfernen lassen.

Diese Beispiele lassen deutlich
werden, dafl zum Restaurieren doch
mehr gehort als guter Wille, teure Aus-
riistung und das Lesen von etwas Fach-
literatur. Der Mangel an Fachleuten auf
diesem Gebiet darf nicht dazu fiihren,
dal} selbsternannte Fotorestauratoren
an wertvollen Bestinden herumdilet-
tieren und diese gefihrden. Eine fun-
dierte mehrjdhrige Ausbildung zum
Fotorestaurator wird derzeit in Europa
in Bern, Kopenhagen, London, Paris
und Wien angeboten.

Es sei hiermit nochmals ausdriick-
lich vor den in »Der Fotorestaurator«
beschriebenen »restauratorischen«
Empfehlungen gewarnt. AbschlieBend
bleibt nur der Rat eines alten Sprich-
wortes:

»Schuster, bleib bei deinen Leisten'«

Sebastian Dobrusskin, Bern

" E. Moffatt, M. Laver: CCI Analytical
Report ARS No 1738, S. 6

Probehefte des Rundbrief Fotografie sind
erhdltlich iiber:

Wolfgang Hesse, Postlagernd

Postamt 44

Tauernstr. 16

01279 Dresden
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Antwort der Redaktion:

Im Juni 1993 nahm eine Projektgruppe des
IABW ihre Titigkeit im Bereich der Foto-
konservierung und -restaurierung auf. Die
Teilnehmer brachten schon fundierte
Kenntnisse aus dem Fotolabor oder dem
Archivwesen mit. Zunichst erfolgte ein
Qualifizierungsblock, der u.a. eine EDV-
Einfiihrung, und Seminare zur Geschichte
der Fotografie beinhaltete. Die Teilnehmer
sollten die grundlegenden Herstellungsver-
fahren besonders des 19. Jahrhunderts ken-
nenlernen und ihre Ergebnise unterschie-
den kdnnen.

Zur Theorie gehort bekanntlich die
Praxis. Bei der Projektplanung war klar,
daB eine Arbeitsgruppe auf diesem Gebiet
zundchst Anschauungsmaterial und spiter
Aufgaben braucht, die von kompetenten
Fachleuten begleitet werden. Ein know-
how-Import sollte iiber einen Kooperati-
onspartner mit einem moglichst vielfdlti-
gen Bildbestand realisiert werden. Hier hat
sich eine fruchtbare Verbindung zum Ar-
chiv fiir Kunst und Geschichte ergeben,
welches dem Projekt von Anfang an hi-
storisches Bildmaterial zur Bearbeitung
gestellt hat. In diesem Rahmen hat die Ar-
beitsgruppe qualitativ wie quantitativ auf
dem Gebiet der Fotokonservierung einiges
geleistet. Dazu gehort beispielsweise das
Reinigen eines Bestand alter Fotoalben
sowie der gleichzeitigen Auflistung der
Bilder, ihres Zustands, Herstellungsverfah-
ren etc.

Druckluft

Die Problematik der Reingung mittels
Druckluft ist bekannt. Selbstverstindlich
sollte eine Reinigung nicht in den Archiv-
rdumen erfolgen, um den Bestand nicht zu
verschmutzen. In seinem Beitrag weist
Herr Dobrusskin darauf hin, daf3 die Ver-
wendung von Druckluft zur Oberflichen-
reinigung aufgrund méglicher Olbeimen-
gungen riskant ist. Wir verwendeten Anti-
Dust Reinigungsspray von der Fa. hama
sowie GEPE-air 3. hama teilte uns mit, daB
die Verwendung von AntiDust chemisch
unbedenklich ist. Um sich Klarheit iiber
eine mogliche Verunreinigungsgefahr zu
verschaffen sollte man sich gegebenenfalls
mit den Anbietern der Druckluftbehilter
oder Kompressoren abstimmen.
Oberflichenreinigung mit Gummi

Die behandelten Fotografien aus dem be-
sprochenen Beitrag »Auffrischen durch
Reproduktion« waren nicht retuschiert. In
dem Text wird ausriicklich darauf verwie-
sen, dal} die Oberflichen der Aufnahmen
vor der Reinigung bei 30-facher Vergro-
Berung auf mechanische Schwachstellen
hin untersucht wurde. Das Abtupfen der

Bilder wurde unter Verwendung von
Baumwollhandschuhen unter Beobach-
tung durch ein leicht vergroBBerndes Ste-
reomikroskop (10x) vorgenommen. Der
Vorgang wird auf Seite 5 im Heft 2 deut-
lich mit zwei Fotografien illustriert. Emp-
fehlenswert ist es, Baumwollhandschuhe
vor der Benutzung zu waschen, um sie von
eventuellen Riickstdnden und Fusseln zu
befreien.

Das von uns verwendetete Gummi, der
Groom/Stick der Fa. »Monochrome« ist
schwefelfrei. Der Hersteller, »Picrator En-
terprises LTD« betont, daf sich auBer Ti-
tandioxid keine weiteren Chemikalien in
diesem Produkt befinden. »Monochrom«
legt allerdings Wert auf die Feststellung,
daf sie diesen Gummi zur Papierreinigung
empfehlen, aber nicht ausdriicklich zur
Reinigung von Fotografien, da evtl. klein-
ste Gummipartikel auf der Emulsionsseite
zuriickbleiben konnten. Unter dem Mikro-
skop waren keine derartigen Riickstéinde
auf den von uns behandelten Bildern zu
finden.

Artikel von W. Wunderlich

Herr Wunderlich betonte auf Anfrage der
Redaktion, daB8 das Bearbeiten von Knet-
masse natlrlich mit Handschuhen zu er-
folgen hat, um das Einarbeiten von Fin-
gerschweil} zu unterbinden. Die der Redak-
tion von Herrn Wunderlich vorgelegten
Ergebnisse, von denen wir einige in sei-
nem Beitrag (Heft 2/Seite13) abgedruckt
haben, waren beeindruckend und wir den-
ken, dal} ein Praxisbericht von einem re-
nommierten Fachbuchautoren, dessen
»Tabellenbuch Fotografie« und »Finessen
im Fotolabor«, groien Anklang gefunden
haben, durchaus lesenswert ist. Ergéinzend
dazu sind die Anmerkungen von Herrn Do-
brusskin interessant, die auf die »Neben-
risiken« der vorgestellten Methoden ein-
gehen.

Restaurierungsversuche am Bildrand
Idealerweise sollte eine Fotografie mit dem
tragenden Karton nebst zeitgendssischem
Aufdruck als Gesamtwerk erhalten blei-
ben. Man wird im Interesse einer geeigne-
ten Restaurierungsmethode nicht immer
umhin kommen, Versuche zu machen. In
Zweifelsfillen ist es besser, eine auBerhalb
des eigentlichen Bildes liegende Stelle fiir
Versuchszwecke zu verwenden. In der an-
erkannten Fachliteratur, beispielsweise in
Conservation of Photographs, Kodak Pu-
blication No. F-40, S. 89, werden #hnli-
che Fille beschrieben.



Ulrich Ebell
wiss. Mitarbeiter

"vgl. Adib Fricke

Ein Knipser kommt selten
allein. In: Projekt Fotografie
nach 150 Jahren. Bearbeitet
von B. Busch, U. Liebelt u. W.
Oeder. Hrsg.: Sprengel
Museum Hannover. Hanno-
ver: 1988, 8. 141 - 145

Bild 1: Kaunas,
Deralte Marktplatz;
Fotro:vermutlich R. Forster
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Reise nach dem Osten

Ein typisches Knipseralbum?' Vor uns liegt
ein Album mit einer eigenartigen Kombina-
tion von Fotos, die bei ortsansdssigen Foto-
grafen gekauft wurden (in unterschiedlichen
Formaten und kenntlich durch die Stempel
der Fotografen bzw. Fotoateliers), Ansichts-
postkarten, Detailausschnitten aus Ansichts-
postkarten, Amateurfotos (durchweg mit Biit-
tenrand), maschinenschriftlichen Bildunter-
schriften und Zeitungsartikeln. Die Formate
der VergroBerungen der Fotos entsprechen
nicht den Standarden der Negativformate.
Ich schaue mir das Album nochmals an,
nicht wegen der Qualitit der Fotos, sondern
wegen ihrer Inhalte, Das Interesse wichst, ich
lese auch die Zeitungsartikel. Nein, das ist
kein Knipseralbum. Vor uns liegt ein Album,
das sich ein Journalist angelegt hat, und dem
er den Titel gab: »Reise nach dem Osten vom
3. bis 25. Oktober 1937«. Die Reise fiihrte
ihn von Kéln tiber Berlin nach Polen und dann
in die drei baltischen Republiken, die im Er-
gebnis des 1. Weltkrieges und der Auseinan-
dersetzungen im Osten nach dem Ende des

1. Weltkrieges entstanden waren. Er bereiste
vier Staaten, die es vor dem Kriege gar nicht
oder in dieser Form nicht gab. So ist es eine
Reise ins Ungewisse, sie ist abenteuerlich und
birgt Uberraschungen auf Schritt und Tritt.
Er macht Station in Warschau, in Wilna (die
verfassungsméBige Hauptstadt Litauens hat-
te Polen 1920 okkupiert), Kaunas (nunmeh-
rige Hauptstadt von Litauen), Riga, Libau
(Liepaja), Dinaburg (Daugavpils), Reval
(Tallinn), Narva und Dorpat (Tartu). Er tiber-
schreitet Grenzen, die so unnatiirlich sind,
wie manch andere Grenzen auch. Er spricht
mit den Menschen, erkundet Stidte, vertieft
sich in Landesgeschichte und genieBt Land-
schaften. Das Album, das vor uns liegt, be-
wahrt den materiellen Extrakt dieser Reise
auf.

Die Zeitungsartikel stammen aus der Fe-
der von R. Forster, dem Journalisten, und sind
Berichte - er nennt sie Aufsitze - iiber diese
Reise. Die Fotos hat er unterwegs erworben
oder selbst aufgenommen.
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Ich greife zum Atlas, zu Geschichtsbii-
chern und schaue mir immer wieder die Fo-
tos an. Nein, ich werde demnichst keine
Reise nach Ostpreuflen und in die baltischen
Republiken planen.? Aber cines haben die
Fotos bewirkt, sie haben mich angeregt, mir
cinen Abschnitt européischer Geschichte zu
vergegenwirtigen.

o VR L e e S A

Und ich erinnere mich an Ernst Moritz
Arndt, der 1813 als Begleiter des Freiherrn
vom Stein von RuBland nach Deutschland
zuriickkehrte. Die Reise von Peterburg nach
Breslau fiihrte ihn ebenfalls durch das Balti-
kum, Ostpreufien und Polen. Arndts Bericht
tiber diese Reise? ist derart anschaulich, daf
ich bestimmte Dinge, Personen und Situa-

Bild 2: Riga,

Der beriihmte Diinalachs,
Postkarte

Foto: Krautes, Riga

Bild 3: Reval (Tallinn),
Ordensritterburg;
Foto: Nylander, Tallinn

2Ralph Giordano erhieli die
Anregung zur Reise nach
Ostpreuflen durch ein idylli-
sches Landschaftsfoto. In
anderthalb Jahren war er
dann ca 12.000 km unterwegs.
Im Ergebnis entstand das
Buch:Ostpreufien ade

Koln: Kiepenheuer & Weitsch,
1994

PErnst Moritz Arndt
Erinnerungen 1769 - 1815.
Hrsg.: R. Weber

Berlin: Verlag der Nation,
1985
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Bild 4: Grenze
Estland - Ritebund
(UdSSR)

bei Kamavookas;
Foto:

R. K. E. Kirchhoff,
Tallinn

Bild 5: Narva,
Alt-Narva;
Foto: vermutlich
R. Forster

tionen bildlich vor Augen habe. Vom Her-
ausgeber wurden dem Buch »Zeitgendssi-
sche Tllustrationen« beigegeben. Hatte der
Herausgeber zu wenig Vertrauen zu Arndts
Text? Zudem ist C. D. Friedrichs Gemélde
»Kreidefelsen auf Riigen« fiir mich genauso
wenig eine Illustration im eigentlichen Sin-
ne des Wortes wie etwa das Foto von »Arndts
Geburtshaus in Grof3-Schoritz/Riigen«. Ich
schaue mir diese Bilder zwar gerne an, doch
komme ich beim Lesen von Arndts Lebens-
erinnerungen auch ohne sie aus.

Zuriick zu unserem Fotoalbum. Diese
nicht alltdgliche Kombination, Anordnung
und Qualitit von Schrift und Bild 146t natiir-
lich auch die Frage nach der Abhéngigkeit
der Informationstriager aufkommen. Dabei
sehe ich die Gefahr, dal dem Foto mitunter
Funktionen {ibertragen werden, die zu iiber-
nehmen es gar nicht imstande ist, wie es etwa
Hermann Vogel tat. Er sah sich als Fotograf
bei der Beschreibung seines Ausfluges in die
Hohe Tatra offenbar an den Grenzen seines
schriftstellerischen Vermogens, wenn er
schreibt: »Es ist schwer, durch blosse Be-
schreibung eine Vorstellung von diesen
wunderbaren Tatrascenen zu geben, ebenso
wenig sind die bis jetzt publicirten Zeich-
nungen solches im Stande und so bleibt denn
nur die herrliche Erfindung der Photographie,
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um dem Binnenlander die Wunder dieses
Hochlandes im treuen Abbilde vorzufiih-
ren.«*

Als konne man in einem Foto die frische
Gebirgsluft, die Gerdusche des Waldes und
der Gebirgsbiche, das Zwitschern der Vo-
gel, den schweren Atem des Wanderers, die
Dreidimensionalitit des Raumes, das wech-
selnde Spiel von Hell und Dunkel oder die-
ses Gefiihl von Freiheit speichern!

Den Zeitungsartikeln in unserem Album
entnehme ich andere Informationen als den
Fotos, aber beide ergéinzen sich durchaus.
Hinzu kommt, daf} der Journalist als Produ-
zent/Kéufer und Rezipient der Fotos iden-
tisch war. Die Leser von 1937 waren es nicht.
Und ich bin 1994 ein ganz anderer Rezipi-
ent als der Leser von 1937. Auch im Zusam-
menhang mit den Texten bleiben die Fotos
Fotos, die nicht nur die Artikel illustrieren,
sondern die uns vielfdltige »Aussagen in
technik-, sozial-, kunst- und kulturgeschicht-
licher Hinsicht«® liefern. Solche seltenen
Alben sind fiir Archive, Museen, Sammler,
Redaktionen, Historiker und Fotohistoriker
sicher Gliicksfille und ihr Dokumentations-
wert nicht hoch genug zu veranschlagen.

T Hermann Vogel

Eine photographische Tour in
die Central-Karpathen

in: Photographische Mitrei-
lungen. Zeitschrift des Vereins
zur Forderung der Photogra-
phie.

Hrsg.: Dr. Hermann Vogel,
AchterJg. (No. 85 -96 der
ganzen Reihenfolge),

Berlin: Verlag von R. Oppen-
heim, 1872, S. 166

> Faustregeln fiir die Fotoar-
chivierung. Ein Leitfaden von
W. Hesse u. M. Schmidt. Hrsg.
vom Museumsverband Baden-
Wiirttemberg e. V. als Sonder-
heftder Zeitschrift »Rund-
brief Fotografie«, Aug. 1994,
S.38

Bild 6: Narva,

Festung Ivangorod;
Foto: R. K. E. Kirchhoff,
Tallinn

Bild 7: Narva,
Hermannsfeste;

Foto: R. K. E. Kirchhoff,
Tallinn
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