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EDITORIAL

/wei Jahre Fotorestaurator

Heute erhalten Sie die letzte Ausgabe die-
ses Jahres und damit konnen wir auf zwei
Jahre erfolgreicher Entwicklung unserer
Zeitschrift verweisen.

Hohe Ziele hatten wir uns gesteckt und
mit der Wah! des Titels hatten wir die MeB-
latte wohl auch sehr hoch gelegt. Die Reak-
tionen erfolgten prompt und waren anfangs
nicht immer sehr freundlich.

Dal} sich Fotografen, Wissenschaftler
und Laboranten mit Problemen der Fotore-
staurierung versuchen wollten, stief} in Fach-
kreisen zuerst vor allem auf Kritik. In Zu-
schriften wurde auf die Ausbildung von Re-
stauratoren verwiesen und darauf, daB mit
dem Berufsbild, das die Restauratorenver-
binde festlegten, die Qualifikation sehr pri-
zise beschrieben ist. Dabei wurde aber wohl
die Realitét in Deutschland und weltweit in
den Sammlungen kaum zur Kenntnis ge-
nommen.

Dal} der Mangel an Fachleuten auf die-
sem Gebiet nicht dazu fiihren darf, daB an
wertvollen Bestinden herumdilletieret wird,
findet natiirlich unsere Unterstiitzung. Dil-
letantismus kann die Sammlungen zerstoren,
aber die Hinde in den Schof zu legen, zer-
stort die Bestidnde auch. In allen uns bekann-
ten Sammlungen versuchen die Archivare
oder Museumsleiter, ihre Bestéinde zu erhal-
ten. Die Zerstorungsprozesse in den Foto-
sammlungen werden immer sichtbarer und
ausgebildete Restauratoren stehen nicht zur
Verfiligung. Also versucht jeder individuelle
Losungen zu finden und die sind nicht im-
mer die besten.

In Deutschland wird derzeit kein Studi-
um zuin Fotorestaurator angeboten und ob-
wohl es erste Ansitze zur Losung dieses Pro-
blems gibt, zeichnet sich keine Entspannung
der Lage ab.

Ganz abgesehen davon, haben die Ein-
richtungen mit Stellen- und Mittelkiirzungen
fertig zu werden.

Was ist also zu tun?

Die einfachste und am leichtesten zu rea-
lisierende Moglichkeit ist, Methoden der
fachgerechten Archivierung und Konservie-
rung von Fotografien allgemein bekannt zu
machen. Schon dazu bedarf es groBer An-
strengungen aller Fachleute und aller mit
dem Thema befaBiter Publikationen und es
bedarf der Sensibilisierung der Verantwort-
lichen in den Museen und Archiven, aber
auch der Geldgeber.

Einige Arbeitsgruppen des TABW, die
sich mit den alten Fotografien beschiftigen,
haben in den letzten Jahren viele Archive
besucht, haben gemeinsam mit den Verant-
wortlichen Konservierungsstrategien festge-
legt und Archivierungskonzepte erarbeitet.
Damit haben sie wichtige Impulse gegeben
zur Erhaltung der Bestiinde.

Noch ein Wort zur Restaurierung von
Fotografien.

Selbstverstindlich ist das Thema heikel
und niemand aus unserer Redaktion wird
Versuche unterstiitzen, die wertvolle Fotogra-
fien beim Experimentieren gefahrden. Trotz-
dem ist es erforderlich, bestimmte Verfahren
auszuprobieren. Die erforderliche kritische
Distanz zu leichtfertigen Experimenten mit
wertvollem Kulturgut haben die Sammlungs-
leiter in der Regel bereits in ihrer ganz unter-
schiedlichen Ausbildung gewonnen. Wir
mochten Thnen aber Mut machen, die Zer-
stérung ihrer Sammlungen nicht untétig hin-
zunehmen. Unersetzliche, wertvolle Unika-
te miissen den wenigen Restauratoren zuge-
leitet werden, aber fiir die uniibersehbare
Menge der historischen Fotos kann das nicht
die Losung sein.

Also ist zu iiberfegen, welche zusiitzlichen
Wege zur Sicherung der Bestéiinde wir gehen
kénnen. Machbare Wege finden sich in der
elektronischen Bildspeicherung, wie sie zum
Beispiel in den Beitrigen vom Deutschen
Historischen Museum benannt werden.

Einen anderen Weg beschreibt der Bei-
trag iiber die Negativrestaurierung im Bild-
archiv Foto Marburg. Die sehr beeindrucken-
den Resultate verdankt das Archiv iibrigens
nicht einem ausgebildeten Restaurator, son-
dern einem engagierten und gewissenhaften
Fotografen.

Wir laden hiermit alle auf dem Gebiet der
Restaurierung tdtigen ein, ihre Kenntnisse
allen Interessierten zu vermitteln. Nur ein
breiter Dialog auf diesem Gebiet kann uns
allen weiterhelfen. Unsere Zeitschrift konn-
te dafiir eine Basis sein.

Wir mochten uns hiermit bei allen, vor
allem unseren kritischen Lesern bedanken,
die uns mit ihren Hinweisen und Anregun-
gen auf unserem Weg begleiten. Thnen allen
wiinschen wir schone Feiertage und viel Er-
folg im néchsten Jahr.

Regina Franck



Jan Gloc

Jan Gloc arbeitet seit 1976
im Bildarchiv Foto Marburg
als Fotograf und Restaurator.
Er hatte selbst keine Ausbil-
dung als Restaurator, konnte
jedoch auf ersten Erfahrun-
gen inder Sammlung aufbau-
en. Heute ist seine Haupt-
téitigkeit das Restaurieren
von Negativen.

Bildarchiv Foto Marburg
im Kunstgeschichtlichen
Institut

der Philipps-Universitiit

35037 Marburg
Wolffstrafie

Tel.: 06421/28 36 00
Fax:06421/28 89 31

Offnungszeiten:
Montag bis Freitag
8.00 bis 17.00 Uhr
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Negativrestaurierung im
Bildarchiv Foto Marburg

Eine konsequente Negativrestaurierung be-
steht im Bildarchiv Foto Marburg seit 1975.
Im Jahr 1976 bin ich als Fotograf eingestellt
worden, ohne {iber Kenntnisse und Erfahrun-
gen beziiglich der Negativrestaurierung zu
verfiigen. In den ersten vier Jahren habe ich
mich daher intensiv mit der Archivierung und
Restaurierung beschéftigt und sie auch er-
lernt.

Da es in Deutschland bis heute keine of-
fizielle Ausbildung zum Fotorestaurator gibt,
muB man auf Fachliteratur, Kontakte und
Erfahrungen von Kollegen zuriickgreifen.
Dieser Austausch wird jedoch erst seit den

letzten Jahren intensiver gepflegt: Man ver-
sucht immer mehr, an die Offentlichkeit zu
gehen und auf die Problematik (bei manchen
Archiven kann man schon von Tragik spre-
chen) der Archivierung bzw. auf den Zustand
der Negative aufmerksam zu machen. In den
ersten Jahren gab es Kontakte mit Frau
Dr. Weyde (Chemikerin bei Agfa) und Herrn
K. P. Brendel (Fotograf im Rheinischen Bild-
archiv), die mit ihren praktischen und theo-
retischen Erfahrungen geholfen haben.

Da sich unser Archiv auf die Dokumen-
tation von Kunstwerken konzentriert (siche
hierzu den Bericht von B. Walbe), ist unser
gesamter Bestand an Negativmaterialien
(ca. 1,4 Millionen) auch entsprechend ge-
prigt. Hierbei kommen fast alle Negativar-
ten vor, die seit 1850 existieren und bis heu-
te angeboten werden. Da fiir uns die langfri-
stige Erhaltung der Negative den hdchsten
Stellenwert einnimmt, werden auch heute
noch die meisten Aufnahmen in schwarz/
weil} fotografiert. Der Anteil an Farbnega-
tiven und Color-Dias ist daher in unserem
Archiv vergleichsweise gering (ca. 60.000).

Die Negative werden in einem vollklima-
tisierten Raum aufbewahrt. Die Temperatur
und die Luftfeuchtigkeit werden mit einer
Klimaanlage geregelt (30 % AuBenluft). Die
Luftfeuchtigkeit betrdgt 35 —40 %, die
Raumtemperatur 18° C. Jedes Negativ ist in
einer Polyithylentasche — nicht geklebt, son-
dern geschweift — aufbewahrt; die Archiv-
nummer wird auf den dafiir vorgesehenen
extra weifl markierten Streifen vermerkt.
10 bis 15 Negative befinden sich in einer
Pappschachtel (sdurefrei). Die vorhandenen
Schiiden sind dieselben wie in anderen Ne-
gativarchiven: kolloidale Silberbelige, ver-
schiedene Farbschleier, abgeloste Negativ-
schichten, Glasbriiche, Bakterien- und Pilz-
befall etc. Hinzu kommt die Problematik der
Nitrozellulosefilme. Aus diesem Grund ha-
ben wir 1994/95 begonnen, den gesamten
Negativbestand durchzusehen. Hierbei wur-
de der Zustand der Negative eingehend doku-
mentiert. Bis heute konnten 250.000 Nega-
tive durchgesehen werden.

Sinn dieser Aktion war:

e Dokumentation von Umfang und Art
der Schiden

» Lokalisierung der Nitrozellulosefilme

e Ersetzung alter Negativtaschen durch
neue Polydthylentaschen
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Unter Fachleuten ist die Problematik der
Nitrozellulosefilme schon lange bekannt,
aber erst eine Anhdufung von Schéden in den
letzten Jahren hat dazu gefiihrt, dafs man sich
nun intensiv mit diesem Material beschif-
tigt. In unserem Archiv kommen Nitrozel-
lulosefilme in allen Formaten vor. Sie lie-
gen als Einzelnegative zwischen anderen
Materialien oder in kleineren und groferen
Blocken hintereinander. Innerhalb der bis-
her durchgesehenen Bestiinde betrdgt der
Anteil der Nitrozellulosefilme ca. 5 %.

Zur Identifizierung der Nitrozellulosefil-
me setze ich den sogenannten Schwimmtest
in Trichlordthylen ein. Hierbei konnte man
feststellen, daf es auch innerhalb der Nitro-
zellulosefilme Unterschiede hinsichtlich des
Anteils an Zellulosenitrat gibt. Manche Fil-
me sanken schnell zu Boden, manche sehr
langsam, so daf selbst ich Schwierigkeiten
bei der Identifizierung hatte.

Leider muBten wir feststellen, daBl es
auch in unserem Archiv — wenn auch in ge-
ringem Mafe — zu Zersetzungen der Nitro-
zellulosefilme gekommen ist. Solche Schi-
den sind bei uns bisher nur bei bestimmten
Blockreihen und Filmarten vorgekommen.

Die Zerstorung beginnt mit einer Blau-
lila-Verfirbung der Negative; von da an folgt

WERKSTATT

eine sehr schnelle Zerstorung bis hin zur Ver-

fliissigung der Negative. Andere Negative,

die sich in unmittelbarer Umgebung befan-
den, waren ebenfalls angegriffen oder zer-

Stort.

Zu unserem Gliick befinden sich nur
15 Negative in einer Pappschachtel, so dal}
sich die Schidden lediglich innerhalb einer
Schachtel ausbreiten konnten. Auffélliger-
weise traten in Schachteln, in denen sich un-
ter den gelagerten Negativen nur ein einzi-
ges Nitrozellulosenegativ befand, bisher kei-
ne Schiiden auf, Eine Erkldrung hierfiir habe
ich noch nicht.

Ansonsten weisen die Nitrozellulosefil-
me die gleichen Schéden auf wie andere Ge-
latineplatten oder -filme. Da in unserem Ar-
chiv keine Moglichkeit besteht, diesen Be-
stand aus dem Archiv auszugliedern und an
einem separaten Ort zu lagern, haben wir fol-
gende Mafinahmen getroffen:

e Schnellstmégliche Ersetzung der Nitro-
zellulosenegative, die zusammen mit
anderen Negativen aufbewahrt werden,
durch Duplikate, dariiber hinaus aber
auch die konsequente Duplizierung des
gesamten Nitrobestandes.

e Jihrliche Kontrolle kleinerer oder gro-
Berer Blocke.

‘.
%

Rezeptur zur Behandlung
von Aussilberungen
auf Gelatine-Glasplatten
1. Bildrinder durch Tesafilm
sichern
2. kurz wéissern mit Mirasol
(Netzmittel), um die Bild-
schicht etwas aufzuquellen
3. reinigenin 1 % Jod-Alko-
hol-Lisung (1 g Jod auf
1 Liter Alkohol)
. nachfixieren
. wdssern
. Hypoclearing-Lisung
. wdssern

NN

Abgeldste und zerrissene
Bildschicht auf dem Glas-
negativ und Positiv davon,
sowie Positiv der restau-
rierten Negativ-Glasplatte

Abb.: Rothenburg ob der
Tauber, Sankt Wolfgangs-
kirche. Wendelinaltar von
1515. HI. Nikolaus,

hl. Wendelin, Kaiser Otto,
in der Predella: hl. Martin
mit dem Bettler.

Aufnahme von 1920

‘
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Weiterbildungsprogramm
des IABW:

Medien- und

Offentlichkeitsarbeit |

Dauer der Weiterbildung:

12 Monate
Beginn: 05.02.96
Ende: 31.01.96

Charakter der
Weiterbildung/
Zugangsvoraussetzungen:

Anpassungsfortbildung fiir
Geistes-, Wirtschat'ts-

und Sozialwissenschaftler/-
innen, Journalisten/innen,
Redakteure/innen und

angrenzende Berutsrichtungen.

Ziele:

Befdhigung zum kurz-
fristigen Einstieg und
flexiblen Einsatz im Bereich
der Medien- und
Offentlichkeitsarbeit von
Unternehmen und
Einrichtungen.

Inhalt der Weiterbildung:

Grundkurs: 25 Tage,
Eintiihrung in PR-Arbeit,
Marketing, Pressearbeit,
Fernsehen, Horfunk, EDV,
Recht.

Fachkurs: 99 Tage,
Prisentationstechniken,
Journalismus, Fotografie/
Bildjournalismus, Digitale
Bildbearbeitung, Visuelles
Design, Drucktechnik,
Postproduktion und
Videoschnitt. Sponsoring
U.8.W,

Praktikum;

5 Monate

23.08.96 - 24.01.97

Forderung nach AFG:
Moglichkeit besteht bei
Vorliegen der individuellen
Voraussetzungen.

Weitere Informationen:
Ansprechpartner im TABW,

Steffen Lohse,
Tel./Fax: 030/5436777,

Landsberger Allee 376, Geb.38

12681 Berlin
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Unsere Kollodiumplatten befinden sich
in einem guten Zustand. Dies ist wahrschein-
lich auf die Tatsache zuriickzufiihren, daf3 die
Lackierung der Kollodiumschicht die Plat-
ten vor duBerlichen Einfliissen schiitzt und
damit Prozesse des Zersetzens verhindert.
Die Lackierung ist bei vielen Platten vergiibt;
manche weisen auch kleinere Risse auf. Al-
lein die »Schonheitsfehler« — wie Risse in
der Lackschicht — werden von mir restauriert.
Nach meinen Erfahrungen kommen andere
chemische Restaurierungen nicht in Frage,
da sich die Lackschicht in den meisten Fil-
len stark mit der Kollodiumschicht verbin-
det und nur sehr schwer zu entfernen ist.

Die Original-Negative stellen als Zeit-
und Kunstdokumente einen groBen Wert dar,
als kunsthistorisches Bildarchiv hat jedoch
das fotografierte Kunstobjekt Prioritét.

Jihrlich werden bei uns ca. 2000 bis 3000
Negative restauriert. Davon entfallen 90 %
auf kolloidale Silberbelige, 10 % auf andere
Schiden, wie Farbschleier, Glasbriiche usw.
Bei der Restaurierung werden nur diejeni-
gen Negative chemisch behandelt, die Gela-
tine als Bindemittel aufweisen.

Der Erfolg bei der chemischen Behand-
lung fiir ein restauriertes Negativ hingt von
folgenden Kriterien ab:

* der richtigen Bestimmung des Fehlers

» der richtigen Bestimmung des Negativ-
materials, bzw. des Schichttrigers

* der genauen Untersuchung der Schicht-
haftung am Schichttriger

* dem Grad der Haftung der Silberkristal-
le in der Gelatineschicht

* der richtigen Entscheidung zu Vor-
sichtsmaBnahmen vor der chemischen

Behandlung (Duplikat, Hirten, Negativ

abkleben etc.)

e der genauen Bestimmung der anzuwen-
denden Bider

e der Einhaltung der Reihenfolge und der
exakten Zeiten etc. bei den chemischen

Prozessen
* der Sauberkeit beim Umgang mit Nega-

tiven ganz allgemein, vor allem aber

wihrend der chemischen Prozesse.

Ich habe sehr viele Negative behandelt,
die sogenannte Fixierspritzer, Fingerabdriik-
ke etc. aufwiesen; d.h. dal3 die Negative beim
Entwicklungsprozel oder bei der Herstellung
von Abziigen unsachgemil behandelt
wurden.
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Es bedarf nach wie vor groBer Anstren-
gungen, diejenigen, die mit Fotomaterialien
arbeiten, zur sachgemifBen Behandlung der
Negative hinzufiihren.

Die grofite Schwierigkeit, mit -der ein
Negativ-Restaurator konfrontiert wird, be-
steht darin, daf} es nicht moglich ist, vor der
Restaurierung zu erkennen, wie fest die Ne-
gativschicht auf der Glasplatte oder auf den
anderen Schichttrdgern haftet und wie grof3
die Gefahr der Schichtablésung wihrend
des Restaurierungsprozesses sein kann. Die
Gelatineschicht haftet auf der Glasplatte
schlechter als auf den iibrigen Schichttrigern.

Anzeichen fiir eine Schichtablésung fin-
den sich meist an den Randern oder als klei-
ne Risse in der Schicht.

Beli vielen Negativbestianden hat die La-
gerung die Haftung der Schicht wesentlich
verschlechtert. Bei zu trockener Lagerung
trocknet die Gelatine aus, die Schicht wird
briichig und platzt vom Trdger ab. Bei zu
feuchter Lagerung quillt die Schicht auf und
hebt sich vom Triger ab. Um dies zu verhin-
dern, sollte man vor der Restaurierung Maf-
nahmen treffen, die die Gefahr der Schicht-
ablésung verringern. Trotzdem garantiert die
Beachtung aller genannten Faktoren keine
hundertprozentige Sicherheit, eine Zersto-
rung des Negativs auszuschlieen. Es ist da-
her genau zu iiberpriifen, ob ein Negativ che-
misch behandelt werden darf, um das Risiko
einer eventuellen Zerstérung zu vermeiden.
Esist auch abzuwégen, welchen Zeitaufwand
man fiir die Restaurierung benétigt, und ob
dieser Aufwand dem Wert des Negativs ent-
spricht. Bei einer abgeplatzten und zerrisse-
nen Negativschicht, wie die erste Abbildung
auf der Seite 4 zeigt, habe ich fiir die Wie-
derherstellung zwei Arbeitstage gebraucht.
In diesem Fall war der hohe Zeitautwand
durchaus berechtigt, da in unserem Archiv
keine andere Aufnahme des Altars existiert.

Ich verstehe das Restaurieren als Versuch,
die Lebensdauer alter Aufnahmen zu verlidn-
gern. Oft ist ein Foto das letzte Dokument
eines bedeutenden Kunstwerks. Zwar beein-
trachtigt jeder chemische Prozel} das Nega-
tiv, und mehrere » Angriffe« auf das Negativ
fiihren irgendwann unweigerlich zu seiner
Beschéddigung, aber wenn ich die Prozesse,
die zur Zerstorung des Negativs fiihren, fiir
eine gewisse Zeit unterbrechen kann, habe
ich schon viel gewonnen.
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Das Bildarchiv Foto Marburg

Das Deutsche Dokumentationszentrum fiir Kunstgeschichte

Wie der Titel ankiindigt, wird es sich
um zwei Dinge drehen: um das Bildar-
chiv Foto Marburg und das Deutsche
Dokumentationszentrum fiir Kunstge-
schichte, das einmal aus ithm werden
soll. Nachzudenken ist also iiber eine
weit zuriickreichende Tradition und
iiber eine noch kaum iiberschaubare
Zukunft. Ich werde mit der traditionel-
len Aufgabe, der des Sammelns, Do-
kumentierens und Uberlieferns begin-
nen.

Der Apoll von Belvedere, dessen
Original um 325 v. Chr. wohl in Bron-
ze von Leochares geschaffen wurde,
ist in einer romischen Marmorkopie
tiberliefert, die am Ende des 15. Jahr-

Abb. 2

hunderts wiederentdeckt, von Giu-
liano della Rovere erworben und von
ihm, nachdem er zum Papst Julius II.
gewihlt worden war, im Garten des
Belvedere des Vatikans aufgestellt
wurde.

Hier haben wir es also mit einer
Marmorkopie als Reproduktionstech-
nik zu tun (Abb. ). Pier Jacopo Alari
Bonacolsi schuf in den Jahren 1497/98
eine 41 cm hohe Bronzekopie des
Apoll von Belvedere, die sich heute
im Liebieghaus, Museum Alter Plastik
der Stadt Frankfurt am Main, befindet
(Abb. 2) — ein Beispiel des Abgusses,
der verkleinerten multiplen Form der
Kunst durch Reproduktionstechnik.

Abb. 1

Ohne die Geschichte der Reproduk-
tion gibe es keine Geschichte der
Kunst. Von der griechischen Skulptur,
ohne die die abendléndische Skulptur
nicht denkbar ist, wiilten wir nichts,
gébe es nicht die romischen Kopien. An
den beiden Beispielen ist die Entwick-
lung der Reproduktionstechnik erkenn-
bar.

Zeitgleich mit diesen Kunstwerken
als Reproduktionen ist der Beginn des
graphischen Mediums als Reproduk-
tionstechnik anzusetzen. Sofort nach
der Entdeckung des Apoll von Belve-
dere findet eine europaweite Verbrei-
tung dieses Werkes durch graphische
Blitter statt.

In der Abb. 3 haben wir es mit ei-
ner Graphik von Marcanton Raimondi
vom Apoll von Belvedere zu tun, die
sich u.a. im Berliner Kupferstichkabi-

Brigitte Walbe

Frau Dr. Walbe, die in Frank-
Jurt, Berlin, Miinchen und
Paris Kunsigeschichte stu-
dierte, arbeitet seit 1976 im
Bildarchiv Foto Marburg und
ist seit 1991 dessen Leiterin.

Anfang Novemiber besuchten
wirdas Bildarchiv Foro Mar-
burg, um uns eines der renom-
miertesten Negativarchive
der Bundesrepublik anzu-
sehen.

Frau Dr. Brigitte Walbe
machte uns mit den Bestén-
den, den Archivierungsgrund-
sdtzen, der Konservierungs-
strategie aber auch der
Geschichte und den Proble-
men des Hauses bekannt.
Besonders interessant waren
fiir uns die Einblicke in die
Negativrestaurierung.
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Abb. 4
nett befindet. Die Abb. 4 zeigt Adam
und Eva von Albrecht Diirer in einem
Kupferstich, datiert 1504.

Diirer hat wihrend seiner Italienrei-
se die Statue des Apoll von Belvedere
durch das im 15. Jahrhundert entstan-
dene Medium des Kupferstichs ken-
nengelernt; welchen Nutzen er aus bei-
dem, der neuen Technik und seiner Be-
kanntschaft mit der Statue gezogen hat,
konnen wir an der Graphik ablesen.

ZeitgemifBer Ausdruck des 18.
Jahrhunderts, dessen Zeitgenossen
dank billiger Reproduktionsstiche mehr
und mehr iiber Kunstwerke vieler Lin-
der verfiigen konnten, ist das 1753 er-
schienene Buch »Analysis of Beauty«
des englischen Kiinstlers William Ho-
garth. Es zeigt die iiberlieferte Kunst
wie in einem Arsenal zusammengetra-
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gen, um den Leser durch Analyse und
Vergleich von der Mannigfaltigkeit der
Schonheit zu iiberzeugen. Auf der er-
sten Tafel des Buches (Abb. 5) finden
sich Skulpturen verschiedener Epo-
chen, darunter der Apoll von Belvede-
re, wie sie in einer zeitgendssischen
Abgufisammlung einer Kunstakademie
gestanden haben m&gen. Hogarths pad-
agogische Motivation, »Schonheit ist
erkldrbar, Schonheit ist vermittelbar«,
die Schonheit der Kunst sei nicht nur
eine Angelegenheit der Kiinstler und
Kunstkenner, sondern dem allgemei-
nen Publikum zugiinglich zu machen
und zu erldutern, stellt ihn in eine Rei-
he mit den groBen Aufkldarern unter
seinen Zeitgenossen.

Die Erfindung der Fotografie hat
die kunstgeschichtliche Uberlieferung
und Rezeption erstaunlich lange Zeit
unbeeintlulBt gelassen. Zwar arbeiten
die Briider Alinari seit 1854 in Florenz,
aber noch John Ruskin hat in der Mitte
des 19. Jahrhunderts zur Vorbereitung
seiner »Stones of Venice« etwa 3000
Zeichnungen angefertigt; zwar gibt es
beriihmte kunsthistorische Dokumen-
tationsfotografien aus vielen Teilen
Europas, Agyptens und Vorderasiens,
aber noch auf dem internationalen

Kunsthistorikerkongre3 von 1871 in
Wien wird ernsthaft und kontrovers
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Abb. 6

iiber die Brauchbarkeit und Zuldssig-
keit von Lichtbildern im kunstge-
schichtlichen Universitatsunterricht
diskutiert. Noch 1901 verotffentlicht
Georg Dehio »die kirchliche Baukunst
des Abendlandes« mit drei Tafelbiin-
den ohne Fotografien, nur mit Zeich-
nungen illustriert.

1895 wird der Lichtbildverlag
Dr. Franz Stoedtner in Berlin gegriin-
det, dessen Existenz in zweifacher Hin-
sicht fiir das Bildarchiv Foto Marburg
von besonderer Bedeutung ist: als jun-
ger Mann hat Richard Hamann, unser
Institutsgriinder, noch vor dem ersten
Weltkrieg bei Franz Stoedtner das
Fotografieren erlernt und erste fiir das
Bildarchiv wichtige Fotokampagnen
mit seinem Lehrer zusammen unter-
nommen. 1978 hat Foto Marburg
das Stoedtner-Archiv mit seinen
ca. 200.000 Negativen iibernommen.

1913 wird Richard Hamann als er-
ster Ordinarius fiir Kunstgeschichte
nach Marburg berufen. Noch im sel-

ben Jahr griindet er als privatwirtschaft-
lichen Betrieb die »Photographische
Gesellschaft«, deren Aufgabe es war,
das Seminar mit Fotografien fiir For-
schung, Lehre und Veréffentlichungen
zu versorgen und damit Freirdume fiir
Tauschgeschifte, Ausstellungen und
Publikationen zu schaffen.

Auf der Abb. 6 sieht man Richard
Hamann 1914 bei einer Fotoexkursion
in St. Aventin in den franzésischen
Pyrenden. Es beginnt die inzwischen
legendidre fotografische Titigkeit Ha-
manns und seiner Schiiler, der die
Kunstgeschichte so viele unersetzliche
Aufnahmen verdankt.

Von Anfang an bemiiht sich Ha-
mann darum, moglichst viele Aufnah-
men zu einem moglichst niedrigen
Preis méglichst allen Interessierten zu-
ginglich zu machen. Die Produktionen
von GroBvergrofierungen unter dem
Motto »in jede Wohnkiiche gehort eine
Uta Naumburg« und die Herstellung
von Fotopostkarten sorgen fiir eine
enorme Verbreitung archéologischer

ARCHIV

I

und kunsthistorischer Motive. 1922
erscheinen erste Bildhefte, bezeich-
nenderweise im Gegenstandsbereich
der klassischen Archiiologie — weil Ha-
mann Fichergrenzen immer {iberwin-
den wollte —, zur Olympischen Kunst
und zum griechischen Tempel, die trotz
ihrer je 60 Abbildungen nur 2 Mark
kosteten. Wenig spéter erscheint ein
erster Bestandskatalog des Bildarchivs
Foto Marburg. 1923 findet die Griin-
dung des Verlags und des Marburger
Jahrbuchs fiir Kunstwissenschaft statt,
im Mai 1926 erfolgt die Grundsteinle-
gung und im Juli 1927 die Einweihung
des Jubildumsbaus zur 400-Jahr-Feier
der Marburger Philipps-Universitét,
eine heute nicht mehr nachvollzichba-
re Leistung aller Beteiligten. Spiter
erhielt das Haus seinen heutigen Na-
men »Brnst-v.-Hiilsen-Haus« nach dem
damaligen Kurator der Universitit. In
diesem Gebidude waren und sind bis
heute alle objektbezogenen Kulturwis-
senschaften, das Universititsmuseum
und die Musikwissenschaft unterge-
bracht. Hamann nutzt die Ausstellungs-
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riume fiir »Photoausstellungen«. 1929
erfolgt die Griindung des Preuf3ischen
Forschungsinstituts fiir Kunstgeschich-
te, das trotz Schwierigkeiten im Drit-
ten Reich iiberlebt, wenn auch nur in
bescheidener Form.

1958 wird das Bildarchiv Foto
Marburg vom Land Hessen iibernom-
men. Zwei Jahre spiter, 1960, emp-
fiehlt der Deutsche Wissenschaftsrat,
Foto Marburg als Deutsches Dokumen-
tationszentrum fiir Kunstgeschichte
auszubauen. Der Grund dafiir ist in der
Erfahrung der Unersetzlichkeit der
Foto-Marburg-Fotos fiir den Wieder-
aufbau und fiir die Pflege der kulturel-
len Uberlieferung zu sehen. Auf der
Abb. 7 sieht man die Kathedrale von
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Reims. an deren Westtassade, an einem
Tabernakel des Stidturms, Erneue-
rungsarbeiten durchgefiihrt werden.
Die Aufnahme stammt aus der Zeit vor
1914. In der Abb. 8, einer Aufnahme
von 1937, erkennt man wiederum Er-
neuerungsarbeiten an der Konigsgale-
rie der Reimser Kathedrale, nachdem
diese durch deutsche Truppen im er-
sten Weltkrieg stark beschddigt worden
war.

Wilhelm Leibl malte 4 Jahre an sei-
nem Bild »Die Wildschiitzen« von
1882 bis 1886, um es, enttiuscht iiber
den ausbleibenden Erfolg des Bildes in
der Ausstellung und unzufrieden mit
seinem Werk, 1889 selber zu zerschnei-

Abb. 10

den. In diesen Jahren ist das Bild foto-
grafiert worden! Auf der Abb. 9 ist das
Originalgemilde zu sehen, und in der
Abb. 10 nur noch ein Fragment nach
der Zerstdrung.

Ihre besondere Bedeutung hat
die Dokumentationsfotografie den
schrecklichen Zerstorungen des
2. Weltkrieges zu verdanken. Keiner
weil}, wie viele Kunstwerke nach ihrer
physischen Zerstérung heute nur noch
in Fotografien des Bildarchivs existie-
ren. Dazu mogen die beiden folgenden
Beispiele ausreichen: Caspar David
Friedrichs Gemilde »Montblanc« von
ca. 1824 (Abb. 11), das sich ehemals in
der Nationalgalerie in Berlin befand,
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Abb. 1

und Gustave Courbets »Steineklopfer«
von 1851 (Abb. 12), ehemals in der
Gemildesammlung Dresden. Nach
dem Krieg sind zahllose Bauwerke auf
der Grundlage von Foto-Marburg-Fo-
tos wieder aufgebaut worden: das
Warschauer Schlof3, von dem in der
Abb. 13, 1933 aufgenommen, das Por-
tal des groBen Saales zu sehen ist, die
Orangerie in Kassel (Abb. /4) in einer
Aufnahme von 1920, oder das Hildes-
heimer Knochenhaueramtshaus von
1529 in einer Aufnahme von 1919
(Abb. 15).

Eine wichtige Rolle bei der Wieder-
herstellung Dresdens spielen besonders
kostbare Aufnahmen des Bildarchivs,

ARCHIV

die im Auftrage des Propagandami-
nisteriums unter Goebbels in den frii-
hen 40er Jahren, im Krieg also, ge-
macht wurden. Das Bildarchiv Foto
Marburg hat von Anfang an, wo im-
mer moglich, Negative anderer Foto-
grafen und fremde Archive angekauft
oder iibernommen, so auch Color-Auf-
nahmen wie u.a. in der Abb. 16, auf der
man das Schlafzimmer Augusts des
Starken in der Residenz in Dresden
sieht, von Louis de Silvestre gemalt:
Der Aufgang der Morgenrote, 1715
entstanden und als Farbdiapositiv 1943
aufgenommen. Vom selben Fotografen,
Herrn Nerdich, der nach 1936 dann
konsequent mit dem neuentwickelten
Agfa-Color-Film fotografierte, stam-

men sogenannte (von ihm so bezeich-
nete) Duxogromien vom Anfang der
30er Jahre, wie sie in der Abb. 17 mit
einem Ausschnitt der Fresken von
Franz Anton Maulpertsch in der Dresd-
ner Hofkirche 1770 entstanden sind
und die Vita und die Himmelfahrt des
Heiligen Benno darstellen.

Daf} sich diese Coloraufnahmen
vergleichsweise so gut erhalten haben,
ist um so erstaunlicher, als selbst viele
Schwarz-Weif-Aufnahmen des Bildar-
chivs sich nur mit erheblichen Anstren-
gungen, Mithen und Kosten auf Dauer
erhalten lassen: Als Beispiel fiir die
Negativ-Restaurierung, die dann be-
sonders wichtig ist, wenn Negative zer-
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storter Kunstwerke ihrerseits von Zer-
storung bedroht sind, mégen die bei-
den Abbildungen 18 und 19 gelten: mit
einer Aufnahme des Berliner Stadt-
schlosses aus den 30er Jahren in unre-
stauriertem Zustand und mit demsel-
ben, aber restauriertem Motiv. Tatséich-
lich handelt es sich hier nur um ein
Negativ von ca. 1000 zum alten Berli-
ner SchloB, die im Besitz des Bildar-
chivs sind, aber im Ernstfall, das heilt
bei einem Neubau oder Wiederaufbau
des Schlosses, den ich mir nicht wiin-
sche, konnte es gerade auf diese gefiihr-
dete Aufnahme ankommen.

Die Aufnahme-Kampagnen der
letzten vier Jahre wurden maBgeblich
durch Drittmittel aus Bonn bestimmit,
um im Rahmen eines Projektes, das wir
mit der Deutschen Fotothek der Sdch-
sischen Landesbibliothek in Dresden
gemeinsam unternahmen, die »Fotogra-
fische Dokumentation der vom Verfall
bedrohten historischen Bausubstanz in
den neuen Bundeslindern« mit 100.000
Neuaufnahmen durchzufiihren.

Nachdem ich bisher iiber Foto Mar-
burg als Bildarchiv, die Tradition also,
die Zeit des Sammelns und Jagens, be-
richtet habe, mdchte ich im kiirzeren
zweiten Teil meiner Ausfiihrungen iiber
seine Funktion als Deutsches Doku-
mentationszentrum fiir Kunstgeschich-
te referieren. Im Marburger Index, dem
Inventar zur Kunst in Deutschland, des-
sen Herausgabe 1976 begonnen wur-
de, sind derzeit 1,1 Millionen Fotos zur
Kunst in Deutschland auf Microfiches
veroffentlicht; die Publikation wichst
jahrlich um 60.000 Fotos an.

Die Abb. 20 zeigt exemplarisch ein
Microfiche. Es handelt sich um die Nr.
591 mit Aufnahmen von Kunstwerken
aus der Stidtischen Galerie Liebieg-
haus, Museum alter Plastik in Frank-
furt am Main. Wichtig erscheint mir,
dall man sich klarmacht, daB der Mar-
burger Index ein Publikationsinstru-
ment fiir Unmengen von Fotos aus
Museen, Denkmaldmtern, Archiven
und Bibliotheken etc. ist. Diese in ab-
sehbarer Zeit auf digitale Datentriger
zu libertragen, ist nur noch ein techni-

12
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Abb. 16

Abb. 17

sches, vor allem ein finanzielles, aber
kein organisatorisches oder gar wissen-
schaftliches Problem mehr.

Zum Phidnomen der ErschlieBung,
somit zur »jlingeren Geschichte« des
Bildarchivs, sollte man folgende Da-
ten und Fakten beachten: Nach dem
Marburger Index begann 1978 die Ar-
beit am Regelwerk fiir die EDV-ge-
stiitzte Erfassung kunstgeschichtlicher
Sachverhalte. Seit diesem Zeitpunkt
waren alle Arbeiten geprigt von der
Bemiihung, eine immer bessere Er-
schlieBung und inhaltliche Aufschliis-
selung des Bildmaterials zu bieten.

Das Regelwerk »MIDAS«, das
Handbuch von Lutz Heusinger, ist
1994 in der 3. Auflage im K.G. Saur-
Verlag erschienen.

1983 war der Beginn der Veroftent-
lichung erschliefender Kataloge zum
Marburger Index, und bis 1988 lagen
35 Kataloge mit insgesamt 250.000
Seiten auf Microfiche vor. Die Einfiih-
rung des Produktnamens MIDAS -
Marburger Informations-, Dokumenta-
tions- und Administrationssystem — er-
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Abb. 18

Abb. 19

folgte im selben Jahr. 1985 ist der Be-
ginn der Entwicklung des Datenbank-
systems HIDA, und bereits 1987 be-
gann die Zusammenarbeit mit der da-
maligen Thieme-Becker-Redaktion in
Leipzig (heute Allgemeines Kiinstler-
lexikon, kurz AKL genannt), die eine
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Integration kiinstlerbiographischer In-
formationen des AKL in das Marbur-
ger Informationssystem beinhaltet.
1990 begann (und inzwischen auch
erfolgreich beendet) das erste der drej
groflen von der Volkswagenstiftung ge-
forderten Programme: das sogenannte

-.“ L:‘-_‘e'l -
V- e
Al

»Museumsprogramme«, EDV-gestiitz-
te Katalogisierung in groflen Museen;
1991 das zweite der drei Projekte: »Das
Denkmalpflegeprogramm«, EDV-ge-
stiitzte Inventarisation und Dokumen-
tation des historischen Baubestandes in
den neuen Bundesldndern, angesiedelt
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Abb. 20

in den fiinf Landesdenkmaldmtern
Berlin, Schwerin, Halle, Erfurt — das
Denkmalamt von Brandenburg hat sei-
nen Sitz noch in Berlin.

1995 haben wir das »Universitits-
programme« begonnen: EDV-gestiitzte
Dokumentation in Forschung und Leh-
re ausgewdihlter kunstgeschichtlicher
Universitétsinstitute.

1993 erfolgte die Einfithrung des
Produktnamens DISKUS, der »Digita-
les Informationssystem fiir Kunst und
Sozialgeschichte« bedeutet. Folgende
Institutionen sind daran beteiligt: Mu-
seen in Berlin, Hamburg, Koln, Miin-
chen und Niirnberg, Denkmalidmter der
neuen Bundesldnder und Hamburgs
und Berlins, acht bundesdeutsche und
drei auslindische, deutschsprachige
Universititsinstitute fiir Kunstge-
schichte, Forschungsinstitute in Flo-
renz und Rom sowie die Redaktion des
Allgemeinen Kiinstlerlexikons, vor-
mals Thieme-Becker. Die Finanzierung
von 11,5 Millionen DM erfolgte ins-
gesamt durch die Volkswagenstiftung.

Das Organisationsprinzip sieht fol-
gendes vor:

Jede mitwirkende Einrichtung ver-
fiigt im eigenen Haus iiber eine Daten-
bank mit der Gesamtheit der Daten al-
ler; die Datenbank wird dreimonatlich
erweitert und aktualisiert, die Daten-
korrektur und der Datenaustausch er-
folgen iiber Foto Marburg. Das Abbil-
dungsmaterial wird weiterhin im Mar-
burger Index veroffentlicht. Die Lauf-
zeit ist unbegrenzt, denn es geht um die
Umstellung von der gedruckten zur di-
gitalen Uberlieferung.

DISKUS-Produkte sind der »Mar-
burger Index auf Microfiches« mit er-
schlieBender Datenbank auf CD-ROM,
illustrierte Museums- und Ausstel-
lungskataloge auf CD-ROMs, »Allge-
meines Kiinstlerlexikon aller Zeiten
und aller Volker« — der neue Thieme-
Becker.

Wir hoffen, daf} gute Voraussetzun-
gen fiir die Entwicklung einer wirksa-
men EDV-gestiitzten Zusammenarbeit
zwischen Museen, Denkmaldmtern

und Universititsinstituten fiir Kunstge-
schichte geschaffen worden sind. Seit
1988 gibt es regelmalige Ausbildung
in Unterrichtswochen fiir das MIDAS-
HIDA-Programm im Bildarchiv Foto
Marburg. Zu iiberwinden bleiben in
vielen Fillen das alte Kirchturmden-
ken, das Elfenbeinturmverhalten und
das leidige Konkurrenzprinzip, die ei-
ner wirkungsvollen Kommunikation
oftmals noch im Wege stehen.

Es entwickelt sich somit eine neue
Form der Uberlieferung, in der schr viel
mehr Material als bisher sehr viel
schneller greifbar sein wird. Dies — so
muf man sehen — ist jedoch kein Wert
fiir sich. Entscheidend bleibt, daf} die
Kunst zur Humanisierung der Lebens-
verhiltnisse beitrdgt und dall wir als
Dienstleister, die wir letztlich alle sind,
ob im Bildarchiv, im Museum oder im
Denkmalamt, nicht zulassen, daf} sie,
die Kunst, durch die neuen Medien ins
Abseits gedringt wird.
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Das Scannen
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von Mikrofiches

In den vergangenen Jahrzehnten sind erheb-
liche Mengen wertvoller Dokumente sicher-
heitsverfilmt worden. Die Aufnahmen wur-
den auf hochauflosenden 16 oder 35 mm
Mikrofilm oder Mikrofiches gemacht. Bei
sachgerechter Verarbeitung und Lagerung ist
das Material langlebig und man kann belie-
big viele Riickvergroflerungen angefertigen
lassen. Mit dieser Methode war es moglich,
das schiitzenswerte, mitunter sogar einmali-
ge Original weitgehend unberiihrt aufzube-
wahren und trotzdem Zugriff auf den Inhalt
zu haben.

Inzwischen ist die EDV Technik soweit,
dal dhnliches mit erschwinglichen Geriiten
geleistet werden kann. Sie bietet sogar eini-
ges mehr. Es ist moglich, Dokumente zu
scannen und zu speichern. Entsprechende
Programme erkennen Texte und kdnnen ihn
aus dem Fraktursatz in eine moderne, heute
verbreitete Schrift umwandeln. Weiterhin ist
eine Einbindung der Daten in eine Datenbank
moglich, die tiber ein Findsystem eine ziigi-
ge ErschlieBung des Materials erméglicht.
Dies eroffnet besonders fiir wissenschaftli-
che Untersuchungen interessante Perspekti-
ven.

Mdéchte man die Moglichkeiten der EDV
nutzen, steht man vor der Aufgabe, seinen
Archivbestand erneut aufzunehmen. Dies ist
mit den iiblichen Risiken fiir das Original-
material verbunden. Neben den mechani-
schen Belastungen gibt es nicht durchschau-
bare Schidigungsfaktoren, beispielsweise
durch die in Scannern verwendete Beleuch-
tung. Es ist daher sinnvoll, die bereits vor-

handen Mikrofilme als Scanvorlage zu ver-
wenden. Leider sind die handelsiiblichen
Flachbett, Dia- und Handscanner dazu kaum
in der Lage, da sie die mikroskopische klei-
nen Bilder nicht in geeigneter Auflgsung
abtasten konnen. Die Firma Jos. Schneider
Feinwerktechnik in Dresden vertreibt unter
dem Namen PRACTICA-Scan einen Scan-
ner, der wie eine Spiegelreflexkamera tunk-
tioniert. Das Gerit ist eine Verschmelzung
digitaler Scantechnik mit traditioneller Ka-
meraoptik. Es ist mit dem Practika Wechsel-
bajonett ausgestattet und wird mit dem von
den Spiegelreflexkameras her bekannten 1,8/
50mm Standardobjektiv geliefert. Dieses
kann gegen alle in der Fotografie iiblichen
optischen Konstruktionen ausgetauscht wer-
den. Das System miBit sogar die Helligkeit
des autzunehmenden Objekts mit einer sim-
plen Nachfiihrmessung, die die eingestellte
Arbeitsblende bertcksichtigt. Da keine Of-
fenblendmessung und kein Autofocus inte-
griert sind, konnen ausgemusterte Objektive
fritherer Kameragenerationen aus der Schub-
lade gekramt werden. Die Anbringung ist
mittels preisglinstiger Adapter, z.B. vom
Praktica Bajonett auf das ehemals weitver-
breitete M42 Gewinde moglich.

Die Redaktion hat Aufnahmetests mit
mikrofichierten Texten durchgefiihrt. Der
PRACTICA-Scan wurde liber eine mitgelie-
ferte Schnittstellenkarte mit einem 486 Dx2/
80Mhz PC mit 16 MB RAM verbunden. Ein
normales Stativgewinde erméglichte ein pro-
blemloses Ansetzen des Scanners an eine Re-
prosdule. Anstelle des 50mm Objektivs wur-
de ein M42 Balgen mit einer S0mm Vergro-
Berungsoptik verwendet. Die Ergebnisse wa-
ren sehr gut; der aufgenommende Text konn-
te von der Texterkennungssoftware Kurzweil
professionell und von Corel TRACE erkannt
werden.

Produktinformationen iiber den
PRACTICA-Scan

erhalten Sie bei

Jos. Schneider Feinwerktechnik
GmbH & Co. KG

Enderstralie 94

01277 Dresden

Telefon: (0351) 2329-0

Fax: (03519) 2329285
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INTERVIEW

Das Bildarchiv des Deutschen
Historischen Museums

Wir sprachen mit Dr. Dieter Vorsteher,
Leiter des Bildarchivs des

Deutschen Historischen Museums,
Berlin

FR: Wir hatten in unserer letzten Ausgabe
einen Beitrag, in dem wir die Fotosammlung
des Deutschen Historischen Museums vor-
stellten. Heute sind wir im Bildarchiv zu
Gast, dessen Leiter Sie sind.

Die Fotosammlung bewahrt »Autorenfoto-
grafie«, Unikate, am liebsten signiert und
aufgehoben fiir alle Ewigkeit. Téglich fallt
aber Agenturmaterial an, das historisch be-
deutsam sein kann. Auch diese Masse an
Bilddokumenten gilt es zu sichten um die
gesellschaftliche Entwicklung im Pressebild
zu dokumentieren. Dies ist eine Aufgabe des
Bildarchivs, die andere ist, das Zurverfii-
gungstellen der Bestandsdokumentation des
DHM. Wir haben im DHM zehn verschie-
dene Abteilungen: Kunstgewerbe, Gemilde,
Plastik, Grafik, Militaria, Dokumente, Pla-
kate usw. Da von unserer Fotowerkstatt schr
viel Bildmaterial fiir Ausstellungszwecke
und Kataloge produziert wird, muf} dieses
Material erfaB3t, beschriftet, abgelegt und fiir
eine Wiederverwendung zuginglich gehal-
ten werden. Das ist die erste Aufgabe des
Bildarchivs.

El(MLF | e

Die zweite Aufgabe ist zu schauen, wo es
heute noch Archive und Nachldssen gibt, die
wir fiir unsere eigenen Arbeitszwecke wie fiir
die Allgemeine Forschung verwenden kon-
nen. Und in diesem Bereich haben wir in den
letzten drei, vier Jahren doch recht grofie, zum
Teil sehr groBe Archivnachldsse erworben.
Zum Beispiel das Archiv von Gerhard Gro-
nefeld, der als Propagandafotograf viel im
Zweiten Weltkrieg fotografierte. Kennen lern-
te ich ihn durch eine Ausstellung, die ich 1989
gemacht hatte: »1.9.1939« zum 50jéhrigen
Gedenken an den Kriegsbeginn. Da gab es
eine Gesprichsrunde mit ehemaligen Propa-
gandafotografen und Filmern aus dem Zwei-
ten Weltkrieg. Das Archiv umfaft ca. 80.000
Negativmotive von 1936 an: Olympiade,
Aufriistung, Zweiter Weltkrieg, Berlin im
Jahre 1945. Gronefeld begann im Juni 1945
wieder zu fotografieren, in Berlin und in der
SBZ, seit 49/50 war er in Miinchen und foto-
grafierte die ersten Jahre der Bundesrepublik.

Weiter haben wir einen grofles Sportbild-
archiv, was wir auf etwa zweieinhalb Millio-
nen Negative schitzen. Es enthilt Bildmate-
rial von 1935 bis 1980 zum Thema Sport,
aber auch »Aktuelles«, »Mode«, »Politik«.
Etwa 20% betrifft diesen Bereich. Von Frau
Lieselotte Orgel-Kohne besitzen wir ihr Ar-
chiv »Frauen im Dritten Reich«. Sie war fiir
diverse Frauenzeitschriften tétig und hat vor

g g
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Das Interview flihrte
Regina Franck

Dr. Dieter Vorsteher

Seebad Hennigsdorf,
Schausteller mit Béren
Glasnegativ um 1926
Fotograf unbekannt
Repro: DHM
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Parade wm 1938
Foto: Heinrich Hoffmann
Repro: DHM

INTERVIEW

allem das Alltagsleben der Frauen dokumen-
tiert, Médchenjahre und BDM, die Frauen-
arbeit in Kindergérten und Lazaretten, Mut-
terkreuztrigerinnen, Frauen auf der Flucht.
Der Bestand umfaft etwa 900 Fotos.

Eine Neuerwerbung ist dic Agentur Scho-
stal aus Wien, sie ist wohl um 1928 gegriin-
det worden und um 1943 stellte sie die Ar-
beit ein. Aus diesem Jahr sind die letzten da-
tierten Fotos. Diese Sammlung umfaft etwa
30.000 Fotos aus Europa und Amerika, teils
von Agenturen aus Paris, aus Italien, Ame-
rika und GroBbritannien. Aus diesem Be-
stand ist der Fotokalender des DHM fiir 1996
zusammengestellt.

Neben dem Aufbau unserer Bestandsdo-
kumentation und dem Erwerb von Bildnach-
ldssen kamen als dritter Bereich die Bestin-
de des Bildarchivs des ehemaligen Museums
fiir Deutsche Geschichte dazu, das fiir die Ar-
beiterbewegung und die DDR-Geschichte
interessantes Bildmaterial besitzt. Vor allen
Dingen jetzt, wo das Archiv von ADN in
Koblenz ist, konnen wir hier in Berlin hiu-
fig mit diesem Material aushelfen. Somit sind
wir recht gut sortiert, um DDR-Geschichte
»ins Bild zu setzen«. Im Bildarchiv vom
MIDG befinden sich auch interessante Fo-
tografenbestiande. Einmal von Willi Rémer,
der in der Weimarer Republik die Arbeiter-
bewegung fotografiert hat oder auch von
Heinz Rohnert, der in den zwanziger und
dreiliger Jahren die Welt bereiste, Architek-
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tur und Leute fotografierte. Von ihm hat sich
ein Konvolut von etwa 300 Fotos gefunden.
Sie sehen, auch das Bildarchiv pflegt »Au-
torenfotografie« soweit wie es sich als Agen-
turmaterial ausweist. Dies in die Fotosamm-
lung von Frau Dr. Flacke zu iibergeben,
brichte z.Z. organisatorische Probleme. Die
Konvolute insgesamt sind zu umfangreich —
und sie wiirden auf der anderen Seite dem
Bildarchiv bei seiner tidglichen Service-
leistung fehlen.

Das Bildarchiv wurde u.a. mit der Vor-
gabe gegriindet, Einnahmen zu erzielen. Zu
den Einnahmen, die das DHM jihrlich er-
bringen soll — und seit 1995 bei freiem Ein-
tritt — tréigt das Bildarchiv gut zehn Prozent
bei; eine Summe, die bei iiber 100.000 DM
liegt.

Ich schitze den gesamten Negativbestand
auf vielleicht 3,2 Millionen und schitze die
Abziige aus den Sammlungsdokumentatio-
nen etwa auf 80.000 fotografierte Objekte,
Plakate, Gemalde, Plastiken, Grafiken, Mi-
litaria usw. Etwa gleich grof} ist der Bestand
an Agenturfotos: Schostal, Gronefeld, Schir-
ner usw.

FR: Wann wurde denn die ganze Sammlung
begonnen?

Das Museum fiir Deutsche Geschichte hat
seine Sammlung etwa 1953 begonnen. Das
Deutsche Historische Museum begann 1991
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nach der Ubernahme des Zeughauses, das
Bildarchiv auszubauen und ein aktives Mar-
keting zu entwickeln.

Heute unterstiitzen uns auch Mitarbeiter
der ehemaligen Bildsammlung des Museums
fiir Deutsche Geschichte.

FR: Wie erschliefit sich [hr Bestand?

Wir benutzen fiir alle neu angefertigten Pa-
pierabziige und Ektachrome eine ikonogra-
phische Ablagesystematik. Die Bilder wer-
den nach Epochen, Lindern und Bildinhalt
abgelegt. Das System entwickelte sich aus
dem ICONCLASS, einem Iconographischen
Klassifizierungssystem. Ein Hollénder hat es
in den vierziger Jahren entwickelt. Er hat die
sichtbare Welt in all ihren Erscheinungen
in Ziffern und Buchstaben hierarchisch auf-
gebaut. Und es funktioniert, so abschreckend
es zunichst klingt, in der Praxis recht gut.
Das System ist nationalsprachlich unabhén-
gig und teilt die dinge in neun grofie Rubri-
ken ein. 1, das ist der Glaube, 2 ist die Na-
tur, also Wind, Sonne, Bidume, Tiere fangen
mit 2 an, 3 ist der Mensch im allgemeinen,
der Korper, der Kopf, eine Hand etc. 4 be-

INTERVIEW

N,

trifft Gesellschaft usw. Das ganze System ist
schier unendlich erweiterbar, und es lassen
sich unkompliziert verschiedene Untergrup-
pen einbauen. Es wurde in einem Kupfer-
stichkabinett entwickelt, in dem man mit viel
Bildmaterial zu tun hatte. Wir haben das
System tibernommen, weil es weltweit aner-
kannt ist und wir nicht vorhatten das Rad neu
zu erfinden.

FR: Arbeiten Sie noch mit Verweisen auf
andere Stichworte

Nein, Fotos kann man ja nur an einer Stelle
ablegen. Aber bei der musealen Erfassung der
Objekte in unserer Abteilung »Zen-Dok«
werden mehrere iconographische Bezugsda-
ten eingetragen, und damit erhalten sie auch
die Verweise, aber nur in der Datenbank.

FR: Sie arbeiten mit Computern?

In den verschiedenen Bereichen mit unter-

schu?dhcher Tlefe dellr Erfas.sgng. Das Bild- Badevergnugen am
archiv benétigt nur eine Minimalerfassung, Reichstag 1945

Den Rest leistet hier die Ablagesystematik,  fot0: Boris Puschkin
die fiir alle zugéinglich ist. Repro: DHM

-




Der Bundesminister

Dr. Heinrich Liibke am
Milchstand der »Griinen
WOChe« 1956

Foto: Max Schirner
Repro: DHM

INTERVIEW

FR: Und sie archivieren vornehmlich Nega-
tive?

Beides: Negative und Abziige. Alles, was
unsere Fotowerkstatt herstellt archivieren
wir: die Negative, die Ektachrome, die
Schwarz-Weill-Abziige aus unserem Labor.
Sie sind sozusagen »weitgehend« ohne kon-
servatorische Einschriankung. Sic stehen al-
len zur Verfiigung, man kann sie anfassen
und ansehen. Das »alte« Material — etwa vor
1945 — liegt natiirlich gesondert, bekommt
eine Schutzfolie und wird in Archivschrin-
ken den Umstédnden entsprechend, sachge-
recht gelagert.

FR: Fotos kann man bei Ihnen im Computer
noch nicht sehen?

Zu uns sollte man kommen und sich die Fo-
tos ansehen. Digitale Bildbestellungen sind
noch nicht méglich. Sie kénnen das DHM
zwar im Internet weltweit aufrufen, kénnen
auch erfahren, was das Bildarchiv fiir Archi-
ve besitzt und sich dort einige Bildbeispiele
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ansehen, aber der Gesamtbestand ist nicht
abrufbar. Es gibt da noch viele rechtliche
Probleme, die mir derzeit ungelost erschei-
nen. Wir arbeiten ja nicht auf die gleiche
Weise wie grofie kommerzielle Bildagentu-
ren, die innerhalb kiirzester Zeit Bilddaten
per online zur Verfiigung stellen. Unsere
Kunden sind hauptsdchlich Personen, die
Biicher, Kalender oder Ausstellungen planen.
Und sie gedulden sich auch mal drei Tage,
bis das Foto entwickelt ist und mit der Post
zugeschickt wird.

FR: Wie archivieren Sie die wertvollen
Fotos?

Im Bildarchiv gibt es den »Verbrauchsbe-
stand« mit Material aus den eigenen Fotola-
bors und eine Rara-Abteilung. Die Rara-
Ablage schiitzt die Fotografien mit Polyethy-
len-Hiillen. Man kann heute sagen, dafl wir
das mit relativ gutem Gewissen tun kénnen.
Die Negative liegen bei uns z.Z. nicht so
optimal, es ist hier zu warm. Aber wir haben
zur Zeit keine anderen Rdume. Irgendwann,
vielleicht 1997, werden wir mit groBen Tei-
len der Sammlung des DHM, unserer Biblio-
thek mit 180.000 Binden, dem Bildarchiv,
der Plakatsammlung mit 60.000 Plakaten, der
Graphik mit 80.000 Bléttern, der Dokument-
sammlung mit zusammen 60.000 Objekten
in die Friedrich-Engels-Kaserne unweit des
Zeughauses umziehen. Da hoffen wir auf
Kiihlraume fiir die Negative und auf die »Eis-
schrinke« fiir Ektachrome. Dort werden auch
Fotosammlung und Bildarchiv zusammen-
riicken. Bis dahin ist viel zu tun.

Das Bildarchiv ist viel schneller gewach-
sen als ich erwartet hatte, insofern sind die
konservatorischen Uberlegungen bisher hin-
tenan gestellt worden. Hétte ich mich zuerst
auf diesen Bereich konzentriert, hiitte ich ei-
gentlich gar nichts kaufen diirfen.

Aber ich denke, wenn das Material so
lange gehalten hat, wird es auch die nich-
sten zehn Jahre ohne Schaden noch iiberste-
hen. Bei einigen Archiven, die wir tibernah-
men, weil3 ich, daf sie bei uns allemal bes-
ser als vorher gelagert sind.

In unseren Bestdnden haben wir noch
keine gravierenden Verfallsprozesse, die
nach einem Notarzt schreien, festgestellt. Im
Schirner-Bestand gibt es etliche Glasplatten,
die vor 20 — 30 Jahren einmal feucht gewor-
den sind. Hier haben sich Pergamentfolie und
Gelatineschicht verbunden. Da wird sicher
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einmal der Restaurator ran miissen. Anson-
sten ist unser Glasplattenbestand in einem
befriedigendem Zustand. Auch die 2000
Glasplatten aus dem ehemaligen Koniglichen
Preufischen Zeughaus kann man inzwischen
als gerettet bezeichnen. Sie werden derzeit
durch Kontaktabziige erschlossen.

Aber auch bei den Kleinbildnegativen
von Schirner ist es notwendig zu wissen, was
letztlich drauf ist. Wir hatten ja nur die Ne-
gative. Also wurden sie aus den alten ver-
gilbten Pergaminhiillen herausgeholt und
zundchst in Klarsichttaschen gelegt, um sie
zu kontakten. Damit entsteht parallel zum
Umtaschen ecine Kontaktreihenfolge. Wir
wissen zwar, daB diese Folien nicht das Ideale
fiir eine Langzeithaltung sind, aber wir miis-
sen uns damit erst einmal behelfen, um uns
durch diese Kontakte eine Ubersicht ver-
schaffen.

FR: Wird Ihr Bestand auch mikroverfilmit?

Nein, wir werden mit Mikrofichen nicht
mehr arbeiten. Diese Technik ist veraltet und

INTERVIEW

da wir ein neues Archiv aufbauen, orientie-
ren wir uns an neueren Techniken.

In Teilen der Sdmmlung fertigen wir
Kleinbilddias und lassen sie von einer Fir-
ma auf einer CD-ROM speichern. Wir ha-
ben jetzt eine CD-ROM mit 2800 DDR-Pla-
katen aus dem Zeitraum von 1945 bis 1970
herausgebracht. Zwei weitere entstehen zu
politischen Plakaten des Ersten Weltkrieges
und zu politischen Abzeichen zwischen 1890
und 1933.

Da konnen Sie dann abfragen nach Kiinst-
lern, Themen, Druckereien, nach Herausge-
bern, Gattungen, Karikaturen, z.B. von Ade-
nauer, nach »Feindbildern«, z.B. gegen die
NATO usw. Nach all diesen Kategorien kon-
nen Sie kreuz und quer fragen und es wer-
den Thnen entsprechende Plakate auf dem
Bildschirm gezeigt. Erstaunlich ist, da} man
bei diesen gewaltigen Datenmengen diese
farbigen Plakate, die ja vorerst klein auf dem
Bildschirm erscheinen, anklicken, vergro-
Bern und ggf. mit einer befriedigenden Qua-
litit ausdrucken kann. Das alles kann ich
nicht mit den starren Microfiches.

i

KAMERABORSEN fiir
Amateure/Profis/Sammler

Anmeldung und Information
iiber

Heinfried Schmidt
Postfach 76 10 22
22060 Hamburg
Tel.: 0407251 21 30
0171/640 98 80
Fax: 040/250 68 §4

TERMINE 1996

27.1.96 Osnabriick
Hotel Hohenzollern/
Hauptbahnhof

28.1.96 Bremen
Konsul-Hackfeld-Haus/
Birken 34

20.2.96 Bielefeld
Ravensburger Spinnerei/
Heeper 37

11.2.96 Hannover
Wiilfeler B.-Gast./
Hildeshm. 380

18.2.96 Hamburg
(Nachfolger-Curio)
Handwerkskammer/
Holstenwall 12

3.3.96 Dresden

| Kultu rpalast/Schlofistrafe

9.3.96 Bonn
Briickenforum-Beul/
Kennedybriicke

23.3.96 Magdeburg
AMO-Kongresshs./
Erich-Weinert 27

24.3.96 Berlin
Logenhaus-Wilmersdorf/
Emser 12-13

30.3.96 Leipzig
Agra-Club/
Messepark-Markkleeberg

31.3.96 Hamburg
(CLASSIC-CAMERA-
EXKLUSIV)
Mozartsile/
Moorweidenstr. 36
20.4.96 Osnabriick
Hotel Hohenzollern/
Hauptbahnhof

21.4.96 Bremen
Konsul-Hackfeld-Haus/
Birken 34

Tanztheater Mary Wigman

Foto: Liselotte Orgel-Kohne

um 1960
Repro: DHM



Weiterbildungsprogramm
des IABW:

Bildtechnik ||
— |
Dauer der Weiterbildung:

10 Monate
Beginn: 01.02.96
Ende: 18.11.96

Charakter der
Weiterbildung:

Anpassungsfortbildung fiir
arbeitslose Fotofachkriifte
und Fotolaborantinnen.

Ziele:

Befihigung zur Realisierung
der Anforderungen an die
moderne Bildbearbeitung
entsprechend dem breitem
Spektrum aktueller Dienst-
leistunsangebote, die in Form
der digitalen Bildbearbeitung
weit iiber das gewohnte und
gelernte Berufsbild eines
Fotolaboranten hinausreicht.

Inhalt der Weiterbildung:

Grundkurs: 1 Monat,
Grundlagen, Recht, EDV,

Betriebswirtschaft,
Auftragsbearbeitung.
Fachkurs: 5 Monate,
Fotochemie, Entsorgung
verbrauchter Chemikalien,
Filmentwicklung

(Hand- und Maschinelle
Verarbeitung, sw, Dia,
Farbnegativ), Papierver-
arbeitung (s/w, Color,
Umkehrpaper), Digitale
Bildbearbeitung.
Praktikum: 4 Monate,

in modernen Fachlaboren,
Fotostellen, Fotofach-
geschiften, Bildagenturen,
Bildredaktionen, Fotoarchiven. ‘

Forderung nach AFG:

Maoglichkeit besteht bei
Vorliegen der individuellen
Voraussetzungen. ‘

Weitere Informationen: ‘

Ansprechpartner im IABW,
Steffen Lohse,

Tel./Fax: 030/5436777,
Landsberger Allee 376, Geb.38
12681 Berlin

INTERVIEW

Sie kinnen Sie sich das iibrigens in Kiir-
ze im Foyer des Deutschen Historischen Mu-
seums ansehen, da werden wir einige dieser
neue CD-ROMs vorstellen.

Wir haben auch den Marburger Index im
Abonnement, der vor zehn, zwolf Jahren
begann, seine kunsthistorischen Bestinde,
europiische Baudenkméler und Museums-
sammlungen auf Microfiche zu vertreiben.
Davor konnte man nur nach Marburg fahren
und sich dann z.B. den Ordner Kélner Dom
nehmen und durchblittern. Seit fiinf Jahren
hat man dort begonnen, auch die Bestinde
mit EDV zu bearbeiten. Jetzt sind ca. 400.000
Fotos auf Microfiches und 150.000 Doku-
mente (ohne Bilder) auf CD-ROM mit Ver-
weisen auf die Microfiches.

Die CD-ROM-Technik ist da viel einfa-
cher und der Nutzer kommt zu schnellen Er-
gebnissen,

AuBerdem sind die Speichermengen auf
einer CD-ROM mit Bildmaterial jetzt schon
beachtlich und werden sich schon im niich-
sten Jahr auf 10.000 bis vielleicht 20.000
Bilder auf einer Platte erhohen.

FR: Auf Foto-CD'’s des Handels gehen doch
aber nur bis zu 500 Aufnahmen drauf?

Die handelsiiblichen Foto-CD’s sind nur ein
Zwischenschritt zur CD-ROM. Fiir unsere
2800 Plakate waren ca. 30 Foto-CD’s das
Ausgangsmaterial fiir eine CD-ROM.

Diese schicken wir mit einer Text-Datei
an Foto-Marburg, das mit dem Saur-Verlag
dann diese CD-ROM produziert. Dabei wird
das so komprimiert, da der ganze Inhalt von
30 Foto-CD’s nun auf einer Scheibe liegt.

Im Bildarchiv wollen wir aber erst ein-
mal unsere Bestinde erschlieBen, beschrif-
ten, systematisch ablegen und erhalten.
Danach kann man entscheiden, ob man Teil-
bereiche dann spiter auf einer CD publi-
ziert.

FR: Sie bevorzugen diese Technik doch
auch, weil Sie nicht mehr ans Original miis-
sen, viel schneller arbeiten konnen und viel-
leicht noch Einnahmen erzielen kinnten?

Ja. Vor allen Dingen, der Datenbestand kann
dynamisch weiterbearbeitet werden. Das
heiBt, ich setze mich in einigen Jahren hin
und gebe die 200 oder 400 neuen Plakate mit
dazu. Dann la8 ich mir eine neue CD her-
stellen, in welche die neuen Plakate eingear-
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beitet werden. Das kostet weniger als die
Neuauflage eines Bestandskataloges aus Pa-
pier. Bei der niichsten Auflage miissen keine
neuen Filme gemacht werden, ich korrigiere
ggf. Meine ersten Eintragungen und hiinge
meine 400 neuen Plakate daran.

FR: Konnen Sie uns noch etwas zu Ihrer
Entwicklung sagen?

Ich habe in Berlin-West studiert, Germani-
stik, Kunstgeschichte und ein bichen Phi-
losophie. Ich habe mich dann mit der Indu-
striekultur am Beispiel der Firma Borsig im
19. Jahrhundert beschiftigt. Kontakt zum
Ausstellungswesen bekam ich 1979/81 bei
der Preufienausstellung im Martin-Gropius-
Bau, 1983/84 war ich im Berlin-Museum
Volontir, danach bei den Berliner Festspie-
len fiir die Ausstellung »Die Reise nach Ber-
lin« engagiert. Seit 1989 bin ich beim Deut-
schen Historischen Museum in verschiede-
nen Bereichen titig.

FR: Herzlichen Dank fiir das Gesprcich

un
FOTO-KINO-KUNDT

12207 Berlin (Lichterfelde),
Goerzallee 141,
Tel: (030) 817 94 24

Fax: (030) 817 94 34

Filiale: 10629 Berlin,
‘ Mommsenstr. 63,

Tel: 881 58 85 und 881 19 63

‘ Das Fachgeschiift fiir:
Industrie - Beharden - Profis
Der Spezialist fiir Foto-Studio und Labor!
Wir fiihren alle namhaften Markenfirmen
GroBes Lager in allen giingigen Fotopapieren
+ Ghemie in S/W und Color
Hintergrundkartons Farbverldufe sofort vom Lager!
Aufbewahrungsmaterial
fiir alle fotografischen Zwecke
Labarplanung, Studioplanung
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PHOTO2e2¢— die véllig andere Fotozeitschrift

Das hat der Foto-Szene schon lange gefehlt: Eine Fotozeitschrift, in der sich alles um Photographica, Second hand und Foto-Spezialitdten im
weitesten Sinne dreht. Eine Zeitschrift, die dort beginnt, wo andere aufhéren: PHOTO 2« stellt Meilensteine der Fotogeschichte und Kamera-
technik vor, veroffentlicht in jeder Ausgabe alle aktuellen Fotobérsen-Termine des ganzen Jahres, ist voll mit Kleinanzeigen aus dem Sammler-
und Second hand-Bereich, stellt Sammler und Sammlungen vor, informiert (iber neue Produkie und Foto-Spezialitaten - PHOTODea¢ ist die
Publikation fir Photographica- Sammler und Fotofans aller Interessensgebiete.

Ausziige aus bisherigen Heften: PHOTO2ea¢ 3/93: Agfa-Chronik 2. Teil, Robot-Meilensteine Teil 1, Zeiss-Geschichte von Wolf Wehran erzéhlt,
1. Teil, Sammler-Literatur, 2. Photohistorisches Treffen in Oybin, Akt-Visionen mit Polaroid, Metz-Superblitz 40 MZ-2, Contax T VS u.a.; PHO-
TODeat 4/93: Agfa-Chronik 3. Teil, Robot-Meilensteine Teil 2, Nikkormat FT3 - die seltene Nikon, M 42-Pionier Praktica FX 2, Zeiss-Geschichte
von Wolf Wehran erzahlt, Teil 2, Ein Minox-Fan stellt sich vor u.a.; PHOT02ez¢ 1/94: Minolta 1 6-Kleinstbildkamera und Kopien, Noblex Panora-
makamera, Einwegkameras - neues Sammelgebiet?, Rollei-Fotomuseum auf Jersey, Agfa-Chronik 4. Teil, Zeiler Fotomuseum, Olympus OM-
System, 200 Leicas von Lothar Gabriel, Fuji Quicksnaps mit Werbeaufdruck, Buchvorstellungen u.a.; PHOTO2eas11/94: Mikroma 16 mm-Kleinst-
bildkamera, Kine Exakta oder ,Sport" als erste Kleinbild-SLR?, 4. Treffen der Nikon Historical Society, Handler-Portrat Foto Gregor in Kélin,
Mamiya RZ 67 Pro I, deutsche Meilensteine von Altisa bis Zeiss, Hasselblad-Firmenportrit live aus Goteborg, Agfa-Chronik 5. Teil u.a.; PHO-
TODeat I11/94: Contax G1, Meyer Globica Luxus, Leicas photokina-Neuheiten, Baldamatic, lloca, Agfa Selecta-M - friihe deutsche Motorkame-
ras, Olympus Makrogerit D1, Steineck A-B-C Uhrenkamera, ein satirischer photokina-Rundgang, Dr. Erich Salomon und die Ermanox, Treffen
der Zeiss Historica Society, Agfa Chronik 6. Teil u.a.; PHOTODeas 1/95: Leica M3 - Fliisterkameras der S0er Jahre, Pentax Spotmatic, Graflex
Speed Graphic, MEC 16, Nikon Datenbank auf CD-ROM, Photographica-Szene GroBbritannien, Agfa-Chronik 7. Teil, Fotoliteratur, Satire: Im
Westen nichts Neues, u.a.

PHOTOZ:a¢ erscheint viermal jahrlich und kostet als Einzelheft 7,- DM, im Abo 40,~ DM (50,- DM fiir das europdische Ausland). Abonnenten
haben pro Ausgabe fiinf Zeilen private Kleinanzeigen kostenlos. Kostenloses Probeheft gegen Einsendung von 3,- DM Riickporto (oder 6,-DM
in internationalen Antwortscheinen flr europ. Ausland) von: Rudolf Hillebrand DGPh, Kiefernweg 21,

D-41470 Neuss, Tel. 02137/7 76 76, Fax: 02137/7 76 35.

3—D-Animationen

- Produktdesign
- Film- und Videosysteme

Archivierungs- und
Bildbearbeitungssysteme

Dessauer Str. 1-2

10963 Berlin

Tel. (030) 693 36 45
ambH €  Fax (030) 693 49 27




Amerika — New York

Blick aus Wolkenkratzerhdohe um 1930
Foto: Heinz Réhnert, Repro: DHM
Mit freundlicher Genehmigung des
Deutschen Historischen Museums
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