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INTERVIEW

Der Fotorestaurator ist im Jah-
resabonnement zum Preis von
50,- DM beim Herausgeber er-
haltlich. Fiir Abonnenten aus
dem Ausland berechnen wir
das Porto zusitzlich.

Zum Titelfoto: Wabena - Frau, Kidugala, Ubena - Land, norddstlich des Nassasees, 1936
Séichsische Landesbibliothek, Foto: Petzold



EDITORIAL

Herausgeberwechsel

Vielleicht haben Sie sich gefragt, was aus
dem Fotorestaurator geworden ist. Immer-
hin erschien 1996 nur eine Ausgabe. Danach
herrschte Funkstille in der Redaktion. Was
war passiert?

Der Fotorestaurator wurde vormals vom
Institut tiir Arbeitsmarktforschung und be-
rufliche Weiterbildung e. V. (TABW) heraus-
gegeben. Das TABW gehort zu den Beschif-
tigungstragern, die in Berlin und Branden-
burg ArbeitsbeschaffungsmaBnahmen und
im geringen Umfang Bildungsangebote
durchfiithren. 1996 geriet das IABW in eine
Strukturkrise, die ein verniinftiges Arbeiten
in vielen seiner Titigkeitszweige erheblich
erschwerte. Um die Jahresmitte, withrend der
Druckvorbereitung fiir die zweite Ausgabe,
traten unvorhergesehene Ereignisse ein, die
das weitere Erscheinen des Fotorestaurators
unter dem Dach des IABW unméglich mach-
ten. Die innerbetrieblichen Schwierigkeiten
fithrten dazu, daB sich ein kleiner Kreis der
Mitarbeiter flir die Griindung eines neuen
Trigers einsetzte, unter dessen Dach die Ar-
beitsfahigkeit der Projekte wieder hergestellt
wurde. Zum Jahresende wechselten diverse
Projektgruppen des TABW, darunter die
Medienprojekte, zu einem neugegriindeten
Trdger, dem Verein zur Forderung von Ar-
beit, Forschung und Bildung e.V. (AFB). Seit
dem Wechsel haben sich die Arbeitsbedin-
gungen wieder normalisiert.

Der AFB erhielt auch die Herausgeber-
rechte fiir den Fotorestaurator. Die Fortset-
zung des Fotorestaurators wurde jedoch
kontrovers diskutiert. Die Schwierigkeiten,
die mit den alten Ausgaben verbunden wa-
ren und der hohe fachliche Anspruch des
bisherigen Leserkreises waren den Beteilig-
ten nur allzu geldufig. Diese Zeitschrift ent-
stand bisher als Nebenprodukt einiger en-
gagierter Mitarbeiter, die bemiiht waren, sich
zusdtzlich zu ihren sonstigen Tagesaufga-
ben einer nicht alltdglichen Thematik zu stel-
len. Daran hat sich nichts gedndert.

Erfreulicherweise erhielten wir gerade in
der letzten Zeit zahlreiche Zuschriften von
ehemaligen Lesern und anderen, die an ei-
nem weiteren Bezug der Zeitschrift interes-
siert sind. Diese, Thre, Reaktionen gaben den

Ausschlag in der Auseinandersetzung um
das Fiir und Wider fiir weitere Ausgaben des
Fotorestaurators. Ihre Briefe haben uns er-
mutigt, den Fotorestaurator weiterhin heraus-
zugeben.

Zu den Zielsetzungen des Fotorestaura-
tors gehdrt es, Thnen Archive vorzustellen
und mit den spezifischen Gegebenheiten der
jeweiligen Einrichtungen bekannt zu machen.

Archivbesuche

Wir besuchten den Ullstein Bilderdienst in
Berlin und die Fotothek in Dresden. In zwei
ausfiihrlichen Interviews spiirt man den Un-
terschied zwischen zwei groBen Bildarchiven.
Ullstein arbeitet nach kommerziellen Gesichts-
punkten und muB sich am Markt behaupten.
Die Dresdener Fotothek ist eine Landesein-
richtung, die Fotografien unter Beriicksichti-
gung pddagogischer und wissenschaftlicher
Standpunkte erfaBt. Die Bewertung einer
Fotografie als vermarktbares Produkt oder als
kulturhistorisches Erbe erzeugt andere Um-
gangskriterien.

In beiden Enrichtungen ist man sich iiber
die unterschiedliche Wertschitzung und Ar-
chivierungsaspekte in dem jeweils anderen
Archivtyp im klaren und erlaubt sich im ge-
ringen Umfang selber zu vermarkten oder
ausgesuchtes historisches Bildmaterial zu
konservieren.

Wir mochten mit unseren Archivbesu-
chen einen Erfahrungsaustausch unter den
Fotosammlern, Archivaren und anderen an
Fotografie Interessierten férdern. Sie sind
herzlich eingeladen, uns Thre Meinungen und
tiberhaupt alles Wissenswerte zur Bewah-
rung historischer Fotografien mitzuteilen. Wir
wiirden uns dariiber freuen.

Thomas Gade
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Regina Franck

und Thomas Gade
sprachen mit dem Leiter
der Fotothek Dresden
Herrn Starke

Séichsische Landesbiblio-
thek- Staats- und Universi-
tétsbibliothek Dresden,
Dezernat Deutsche Foto-
thek, Bildarchiv
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Zu Besuch in der
Fotothek Dresden

FR: Herr Starke, Sie betreuen die grifite
Fotosammlung auf dem Gebiet der ehemali-
gen DDR. Bitte erzdhlen Sie uns, wie sich
diese Einrichtung entwickelt hat!

Es gibt in unserer 70-jdhrigen Entwicklung
zwei wesentliche Etappen, die sich grund-
sitzlich voneinander unterscheiden und un-
ser heutiges Profil bestimmen. In den ersten
dreiBig Jahren waren wir die Landesbildstel-
le Sachsens und haben im Auftrag des Kul-
tus Bildmaterial gesammelt und angefertigt,

das der Gestaltung des Unterrichts an allge-
meinbildenden Schulen diente.

Aber auch schon damals war die Versor-
gung von Verlagen mit Bildmaterial, wie das
bei den spiter entstandenen Landesbildstel-
len der Fall war, eine wesentliche Aufgabe
und wurde sehr ernst genommen. Es war ein
Fotograf angestellt. Dancben fotografierten
freigestellte Studienrite fachspezifisch fiir
einzelne Fiicher mit Einsichten in Geologie

oder Botanik. Das erforderliche Spezialwis-
sen war beim Einsatz solcher Lehrer gewiihr-
leistet. Sie fotografierten gut und vermach-
ten auch ihre Eigensammlungen der Landes-
bildstelle. Dadurch erweiterte sich der Be-
stand auch sehr schnell um historische Bil-
der. Die iltesten Bilder stammen aus der Mit-
te des 19. Jahrhunderts. Tausende sind dlter
als 100 Jahre.

Inzwischen waren mehr als 20 Landes-
bildstellen gegriindet worden, die iiberregio-

nal wichtiges Bildmaterial an eine ihnen tiber-
geordnete Dachorganisation (Reichstelle fiir
Wissenschaft und Unterricht, »RWU«) zu
liefern verpflichtet waren, wo es fiir gesamt-
deutsches Lehrmaterial genutzt wurde. Die-
ses in Ostberlin liegende Bildarchiv wurde
nach 1960 aufgelost und uns iibereignet.

Insofern wurde der sdchsische Regio-
nalcharakter unseres Bildbestandes aufge-
wertet. Dadurch haben wir Bildmaterial aus
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ganz Deutschland bekommen und natlirlich
auch iiber die Grenzen Deutschlands hinaus.
In diesem Archiv waren z.B. auch Materiali-
en aus Afrika, Amerika und Asien enthalten.

Aus diesen RWU-Bestinden haben wir
nach der Wiedervereinigung Kriegsverluste
der Landesbildstelle Baden ersetzen ksnnen.
Wir konnten mehr als 100 Bilder als Duplikat-
negative zur Verfiigung stellen, die dort nicht
mehr existieren, weil sie bei einer Auslage-
rung verloren gegangen waren. Bei dieser Ge-
legenheit haben wir noch historisches Bild-
material, welches nicht aus ihren urspriingli-
chen Bestiinden stammt, aber bei uns von
Baden vorhanden war, zur Verfiigung stellen
konnen. So konnten wir ei-
ner Landesbildstelle helfen,
ihren historischen Bildbe-
stand zu rekonstruieren und
uns damit fiir nach der Wen-
de erwiesene Hilfe bedan-
ken.

Durch Auslagerung der
Negativbestidnde hatten wir
als einzige Landesbildstelle
der Sowjetischen Besat-
zungszone bzw. der spiteren
DDR den Kricg iiberlebt, so
daf trotz vélliger Zerstérung
des Dienstgebdudes beim
Luftangriff auf Dresden ein
Neuanfang moglich war. Wir
wurden dadurch sofort zum
Staatlichen Bildarchiv, das
alle durch Kriegseinwirkun-
gen und SMA-Beschliisse
herrenlosen Fotoarchive
aufnehmen mufte. Dazu ge-
hérten kleine aber bedeuten-
de Negativbestidnde von Or-
ganisationen und Vereinen
wie z.B. des Landesvereins
Sédchsischer Heimatschutz,
der schon von Anfang des
20. Jahrhunderts an negati-
ve Auswirkungen von Indu-
strie, Siedlung und Verkehr
auf die Natur untersuchte
und fotografisch dokumen-
tierte sowie Natur- und
Kunstdenkmale inventari-
sierte. Nach der Wiederver-
einigung und Neugriindung
des Vereins wurde ein Ver-
bleib des Archivs in unse-

rem Bestand und seine gebiihrenfreie Nut-
zung vereinbart. Riesige Plattenbestinde
kamen von Postkartenfirmen hinzu.

Auf Grund dieses enormen Zuwachses
wurde um 1950 das Bildarchiv aus der Lan-
desbildstelle ausgegliedert und als Landes-,
bzw. Staatliche Fotothek einer Einrichtung des
Ministeriums fiir Kultur, spéter der Deut-
schen Staatsbibliothek Berlin beim Ministe-
rium fiir Hoch- und Fachschulwesen der DDR
unterstellt. Damit verschob sich auch das
Sammelprofil zugunsten wissenschaftlicher
Bilddokumente mit Schwerpunkt Kulturge-

schichte. Frauenkirche, Dresden 1940

Foto: W. Mébius
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Nagasaki / Japan 1911/13
Dampfer »Cleveland« beim
Kohlebunkern

Foro: O.Liibeck

FR: Demnach haben Sie einen grofien Bild-
bestand mit aufSersdchsischen Themen?

Durch die Plattenarchive der Postkartenfir-
men findet man bei uns viele Sehenswiirdig-
keiten des Deutschen Reiches von Ostpreu-
Ben bis an den Rhein und auch von Oster-
reich. Wir haben unter anderem von vielen
deutschen Altstiddten, die bombardiert wur-
den, hervorragendes Bildmaterial, mit dem
man der Denkmalpflege helfen kann, z.B. ca.
250 Aufnahmen der Altstadt von Braun-
schweig, oder von abgerissenen Stadtvier-
teln von Hamburg. Ein starker Zuwachs au-
Bersichsischen Bildmaterials kam schlieBlich
durch die Ubernahme des Bildarchivs des
Deutschen Instituts fiir Ldnderkunde, das
um 1970 im Rahmen der Hochschulreform der
DDR umprofiliert wurde. Damals kam ein M-
belwagen voll Bildmaterial, vor allem Nega-
tivplatten aus aller Welt, denn dieses Insti-
tut sammelte seit 1912 das geographische
Bildgut deutscher geographischer Forscher,
die im Auftrag des Staates im Ausland arbei-
teten. Dadurch haben wir historisches geo-
graphisches Material aus allen Erdteilen. Das

vermutet man bei uns iiberhaupt nicht, und
immer wieder sind Benutzer erstaunt, wenn
sie in den Katalogen feststellen, was aus die-
sen Regionen bei uns zu haben ist. In den
USA, wo verschiedene Institute an der Auf-
arbeitung der Kulturgeschichte der dritten
Welt arbeiten, hat sich herumgesprochen,
daB zur urspriinglichen Kultur verschiede-
ner Volker bei uns umfangreiches Bildmate-
rial zu finden ist. So sind mit unseren Bildern
wissenschaftliche Verdffentlichungen tiber
Kamerun entstanden, {iber die Entwicklung
der Architektur und des Feldbaus. Vertreter
dieser Entwicklungslinder kommen auch
selbst zu uns, wenn es darum geht, nationale
Bildarchive aufzubauen.

Im Rahmen der Hochschulreform kam
auch das Bildarchiv des liquidierten Instituts
fiir Botanik der TU zu uns.

Durch unsere Zugehorigkeit zum Mini-
sterium fiir Hoch- und Fachschulwesen der
DDR standen uns Mittel fiir Erwerbungen
zur Verfiigung, so dal wir uns nicht nur mit
Ubernahmen zufrieden geben mufBten, son-
dern selbst ankaufen konnten. Neben vielen
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Nachlédssen von Fotografen mit regionalen
Schwerpunkten konnten wir umfangreiche
Archive dreier Journalisten erwerben. Es sind
dies ca.100 000 Negative des Westberliners
Fritz Eschen, ca. 80 000 des Ostberliners
Abraham Pisarek und tiber 200 000 des Dresd-
ners Erich Hohne (Hohne/Pohl). Dadurch
haben wir einen umfangreichen Bestand zur
Nachkriegsgeschichte Deutschlands vom
Triimmerchaos und Fliichtlingselend iiber
den Vereinigungshindedruck Pieck/Grote-
wohl bis zur Berliner Mauer, tausende Por-
trits bedeutender Persdnlichkeiten aus Poli-
tik, Wirtschaft, Wissenschaft und Kunst bei-
der deutscher Staaten und als Besonderheit
Tausende Bilddokumente zum Theaterleben
Berlins und zur Musikszene Dresdens.

Ich kénnte noch viele interessante Themen
aus unserem Bestand nennen, natiirlich be-
sonders viele sidchsisch getdnte. Drei méch-
te ich herausgreifen, da sie besonders wert-
voll sind und stark genutzt werden. Zum er-
sten das uns von Behorden iibergebene Plat-
tenarchiv des Markscheiders Dr. Paul Schulz,
der in staatlichem Auftrag und aus personli-

INTERVIEW

chem Hobby Bilddokumente des séchsischen
Bergbaus (vom Silber bis zur Braunkohle)
angefertigt hat und auflerdem wunderbare
Plattennegative seiner Reisen vom Nordkap
bis zum Bosporus hinterlassen hat. Auf noch
weitere Reisen geht das Plattenarchiv des
Hapag-Lloyd-Bordfotografen O.Liibeck zu-
riick, der vor dem 1. Weltkrieg an mehreren
Weltreisen teilgenommen hat und uns da-
durch einen kulturgeschichtlich duflerst wert-
vollen Querschnitt vom Anfang des 20. Jahr-
hunderts aus Europa und Ubersee hinterlas-
sen hat. Daraus konnten wir der Stadtver-
waltung Akureyri/Island ca. 50 Bilddokumen-
te zur Aufarbeitung ihrer Stadtentwicklung
zur Verfiigung stellen.

Von grofiter Bedeutung fiir Dresden und
Umgebung ist das Archiv des Bergsteigers,
Luftpioniers und Postkartenfotografen Wal-
ter Hahn mit Themen wie der kletterischen
Erschlieung der Sachsischen Schweiz, der
Entwicklung des Skilaufs im Osterzgebirge,
vor allem aber das schone Dresden vor der
Zerstorung 1945. Zum Wertvollsten gehéren
rund tausend Luftaufnahmen von Dresden
und Umgebung.

Benares, Indien 1911/13
Foto: O.Liibeck
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Hakone / Japan 1912
Touristen der Hapag-Lloyd
in Sdnften

Foto: O.Liibeck

Das sind alles Mosaiksteine, die ein Archiv
von 2,1 Millionen Aufnahmen entstehen lie-
Ren. Dieses Mosaik hat aber auch zahlrei-
che Liicken. Diese versuchen wir zu schlie-
Ben und erwerben zielgerichtet Nachlésse be-
ziehungsweise sichern uns schon zu Lebzei-
ten die Bestinde interessanter Fotografen.
Die wichtigste Rolle bei unserem systemati-
schen Bestandsaufbau spielen aber unsere
fiinf angestellten Fotografen, die alljahrlich
8-10 000 Neuaufnahmen nach Aufnahmeli-
sten unserer Fachreferenten anfertigen.

FR: Setzen Sie irgendwo thematische Gren-
zen?

Es gibt keine thematischen Ausgrenzungen,
eher Einschrinkungen, die uns der Etat auf-
zwingt. Wir sind s#chsisches Endarchiv und
haben die Aufgabe, vor allemBildmaterial in
jeder Form zu sammeln, das das (historische)
Territorium Sachsens und seine Kultur be-
trifft. Im Gegensatz zu Agenturen gibt es da-
bei auch Bestinde zu sichern, die nicht so-
fort stark gefragt sind und hohen 6konomi-
schen Nutzen abwerfen. Wir bewahren im

Sinne einer Landesbibliothek Bilddokumen-

te fiir die Nachwelt. Unter dem Aspekt sind
auch tausende Aufnahmen der Sicherheits-
verfilmung aus dem Dresdener Kunstbesitz
zu sehen, von Handschriften, Karten, Grafik,
Gemilden, Glas, Porzellan, M&beln und an-
derem Kunsthandwerk. Um hier Doppelarbeit
und eine zusitzliche Belastung der Kunst-
sammlungen zu vermeiden, erwerben wir in
vielen Fiillen die von Verlagsfotografen fiir
Auswahlbildbidnde angefertigte Negative
und Dias, so daf wir sagen konnen, daf} der
wertvollste Teil des uniibersehbaren Bestan-
des der siichsischen Kunstsammlungen als
Fotodokument bei uns vorhanden ist.

FR: Sie erwiihnten Ihren Etat. Trigt die
Fotothek mit Einnahmen dazu bei?

Jaund nein! Wir erheben Kostenentgelte fiir
Foto- und Laborleistungen sowie Gebiihren
fir die Verwendung unserer Aufnahmen
(» Veroffentlichungsgebiihren«). Bei der Ko-
sten- und Gebiihrenberechnung (einschlief3-
lich ErmiBigung und Befreiung) folgen wir
Vorschriften des Verwaltungskostengesetzes
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des Freistaates. Alle Einnahmen flieBen in
die Staatskasse des Freistaates ohne Aus-
wirkung auf unseren Etat. Wir erstatten so-
mit dem Freistaat einen Teil der uns zur Ver-
fiigung gestellten Haushaltsmittel zuriick.

FR: Bei der erwdhnten Bandbreite ihrer
Sammlung konnte Ihnen eigentlich jeder
Fotograf zu allen miglichen Themen etwas
anbieten. Sind Sie daran interessiert?

Wir nehmen jedes Angebot ernst. Es muf3
aber ein Kompromif} gefunden werden, zwi-
schen der Preisforderung des Fotografen und
dem Wunsch, daB wir das, was er anbietet,
besitzen wollen, was wiederum von unseren
Erwerbungsmitteln abhéingt. Daraus ergibt
sich eine thematische Rangordnung, deren
Priorititen sich aus den Sammelschwerpunk-
ten ableiten. Fiir uns als sichsisches Endar-
chiv steht an erster Stelle Bildmaterial zu Sach-
sen im weitesten Sinne, von der Geologie bis
zur Geschichte und seiner Kunst. Retrospek-
tiv nehmen wir aber auch immer noch die
Verantwortung fiir DDR-Themen wahr, vor
allem fiir die DDR-Kunst, die sogenannte

INTERVIEW

»sozialistische Gegenwartskunst«. Regional
ibergreifend werden vor allem Kunst- und
Technikgeschichte erworben, aber auch der
historischen Lédnder- und Volkerkunde fiih-
len wir uns verptlichtet. In etwa dieser Rang-
folge werden bei Angeboten Erwerbungsmit-
tel eingesetzt.

FR: Die Vielfalt und die Vorgeschichte des
gesammelten Materials diirfte Ihnen doch
einige konservatorische Probleme bereiten.
Wie gehen Sie damit um?

Leider befinden sich viele Nachliisse in ei-
nem sehr schlechten Zustand. Bevor ein
Zugang in die Sammlung eingegliedert wird,
stellen wir ihn erstmal unter Quarantine, bis
er auf Bakterien- und Schimmelbefall, Nitro-
filme und anderes untersucht ist. Viele Filme
kommen aufgerolit in Pappkartons und sind
unter einer enormen Spannung ausgetrock-
net. Wir versuchen, ihren Feuchtigkeitsge-
haltin feuchten Rdumen langsam zu steigern.
Dann werden sie vorsichtig entrollt. Das ist
jedoch nicht immer moglich, da sich der Ma-
terialzustand im Laufe vieler Jahre verindert

Braunschweig, Meinhards-
hof, um 1935
Foto: Raslag



Bautzen, Belegschaft einer
Apotheke um 1925
Foto: Meister
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hat. Die Filme werden so gut es geht gerei-
nigt, vorsichtig gestreckt und schlief8lich in
Klarsichthiillen eingelegt. Anschliefend
kénnen sie im Labor kopiert und weiterbear-
beitet werden. Papierabziige konnen unter-
schiedlichste Schdden aufweisen, mit denen
sich Mitarbeiter im Rahmen unserer Mog-
lichkeiten befassen. Das ist, wie Thre Leser
sicherlich nachvollziehen kénnen, ein

schwieriges Gebiet, auf dem man nur sehr
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wenig schafft, weil es mit einem enormen Ar-
beitsaufwand verbunden ist. Diese Arbeit ist
aber wichtig, weil vorallem unersetzbare Fo-
tos erhalten werden miissen, wie z.B. eine
Aufnahme des beriihmten Handedrucks von
Wilhelm Pieck und Otto Grotewohl auf dem
Griindungsparteitag der Sozialistischen Ein-
heitspartei Deutschlands, oder Dokumente
der unter Lebensgefahr fotografierten Beer-
digung Liebermanns im nazistischen Berlin,

R s ——r
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Ereignisse, die nur auf arg strapazierten
Kleinbildnegativen vorliegen.

Nicht immer 146t sich das einer Aufnah-
me zugrunde liegende Verfahren einwandfrei
feststellen. Daraus ergeben sich konserva-
torische Risiken fiir einige tausend Negati-
ve, die dlter als 100 Jahre sind. In alten Plat-
tenbestiéinden sind zuweilen fototechnische
Verfahren in Plattenherstellung, Entwick-
lung, nachtriglicher Behandlung und Kon-
servierung angewandt worden, die nicht im-
mer einwandfrei identifizierbar sind, da sie
oft nicht allgemein verwendet, vielmehr ex-
perimentell privater Natur waren. Besonders
kompliziert in diesem Sinne sind Platten mit
ersten Farbversuchen vom Anfang dieses
Jahrhunderts, die natiirlich zu den wertvoll-
sten und anfélligsten Archivstiicken geho-
ren. Im Zweifelsfall gilt immer: Unantastbar-
keit und optimale Aufbewahrung (klimatisiert)
des Originals und verbessernde Eingriffe nur
an Duplikaten. Auf dem Gebiet der Konser-
vierung und Restaurierung haben wir gro-
Ben Nachholbedarf, den wir mit den einge-
schrankten finanziellen und personellen Mit-
teln kaum bewiiltigen kénnen.

FR: Wie sieht die Mitarbeiterstrukiur der
Fotothek aus?

Hier sind ungefdhr 30 Mitarbeiter titig. Es
gibt fiinf Fotografen, die fiir Neuaufnahmen
zustindig sind und etwa genau so viele La-
boranten, die von vorhandenen Nega-
tiven fiir Benutzer (und nattirlich fiir Eigen-
bedarf im Rahmen der Archivierung) Abzi-
ge in der gewiinschten Grofle und Ausfiih-
rung anfertigen. Im Bildarchiv ist bibliothe-
karisches Personal, insgesamt acht Perso-
nen, davon drei in der Benutzungsabteilung,
vier im Bestandsaufbau beschiftigt.
Daneben haben wir sieben Fachreferenten.
Sie sind in ihren jeweiligen Disziplinen (Geo-
und Naturwissenschaften, Geschichte,
Kunstgeschichte, Musik, Ethnologie, Tech-
nikgeschichte, Bildung/Sport) verantwort-
lich fiir Beschriftungen, Katalogisierung und
Katalogfiihrung, Erwerbung und fachspezi-
fische Fotoauftrige.

FR: Wie ist Ihr Bestand erschlossen?
Der Kernbestand (etwa 1/3) ist nach num.

curr. aufgestellt und wird durch 13 Zettelka-
taloge (Geowissenschaft, Naturwissen-

schaft, Kunstgeschichte, Musik, Ethnologie,
Technikgeschichte, Bildung, Sport, Schlag-
wort, Bildnisse, Fotografen, Architekten und
Firmen) erschlossen, die Haupt- und Neben-
inhalte erfassen (Tiefenerschliefung). Nur die
Hauptinhalte werden bei der Elementarer-
schlieffung erfaft, das heifit diese Negativ-
Bestinde (etwa die Hilfte) sind ohne Inven-
tarisierung und Numerierung geordnet auf-
gestellt, und zwar nach den gleichen System
der Kataloge. Auch die Positive (ca. 700 000)
und Kleinbilddiapositive (ca. 120 000) sind
nach dem gleichen System aufgestelit.

Wer also am Katalog erfolglos ist, kann
mit der Findzahl des Systems (fotothekspezi-
fische Dezimalklassifikation) in der Aufstel-
lung der ElementarerschlieBung und bei den
Papierbildern weitersuchen. Wihlt ein Benut-
zer aus diesen Bestdnden Motive aus, so
werden diese sofort in den Kernbestand der
TiefenerschlieBung (mit Negativ, Bildkarte,
Archivnummer und Katalogkarten) tiberfiihrt.
Unsere Findsysteme (noch ohne EDV!) gel-
ten als sehr schnell. Unsere Mitarbeiter kon-
nen zumeist am Telefon nach 1 - 2 Minuten
Auskunft iiber das Vorhandensein eines
Motives geben. Das Archiv steht jedermann
offen.

FR: Wir danken IThnen fiir diesen sehr infor-
mativen Uberblick.




Thomas Cade

GESCHICHTE

Albuminpapier

Die Negativ-Positiv Fotografie fand wahrend
der 1850er Jahre eine rasche Verbreitung
durch die Entdeckung des nassen Kollodi-
umverfahrens zur Herstellung von Glasplat-
ten-Negativen. Sie verdringte die Daguer-
reotypie, weil sie es erleichterte, beliebig vie-
le Abziige von einem Motiv zu erhalten. Das
war vorher auch schon mit den Kalotypien
moglich. Jedoch hatte die Qualitét der Kopi-
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Wihrend der mittleren und spéten 1850er
Jahre erlangten Albuminabziige eine grofie
Akzeptanz. Ein Abzug mit glatter Oberfldche
war eine Novitdt. Ein Albuminabzug,
von einem Glasnegativ hergestellt, besal3
eine tiefe, satte Farbung und klare Details. Er
verkorperte viele Eigenschaften, die fiir die
Fotografie neuartig waren. Die Verwendung
von Nafplatten und Albuminpapierab-

Das Fotoalbum des 19. Jahr-

hunderts hatte aufwendig
verarbeitete Seiten, die
dreilagig waren. In die
obere und untere Lage

waren PGSS@[J(H'TOLITS 6fi1g€-

schnitten, hinter die man
die Fotografien stecken
konnte.

Die Portritforografie war
von 1855 bis in die spiiten
achtziger Jahre auf zwei
Standardgrifien, das Carte
de Visite und Cabinett For-
mat, eingestellt, fiir die
entsprechende Fotoalben
angefertigt wurden.

en von einem Papiernegativ erheblich durch
das Mitkopieren der Faserstruktur des Pa-
piers gelitten.

Am 27. Mai 1850 meldete Louis Desire
Blanquart Evart, Inhaber einer Kalotypie —
Kopieranstalt, ein Verfahren zur Herstellung
eines neuen Fotopapiers, das Albuminpapier,
zum Patent an. Es wurde vor der Sensibilisie-
rung mit einer HithnereiweiBschicht verse-
hen und bekam dadurch eine hochglanzen-
de Oberfldche. Die Bildzeichnung und Ton-
wertbreite nahmen durch die Beschichtung
mit Eiweil} im Vergleich mit den Salzpapieren
zu. Das Albuminpapier wurde zum wichtig-
sten Abzugsmaterial des 19. Jahrhunderts.

zligen war typisch fiir die Jahre zwischen 1855
und 1890.

Zeitgleich mit der Einfiihrung des Albumin-
papiers boten Mitte der S0er Jahre immer mehr
Fotografen ihre Dienste in der Portrit-
fotografie an. 1854 fiihrte der Franzose An-
dré Adolphe-Eugene Disdéri das Visiten-
kartenfoto ein.

Es handelte sich dabei um ein Foto, das
auf einen Karton von etwa 6 x 9/10 cm Grofle
aufgeklebt war. Fiir die Aufnahme verwen-
dete Disdéri eine Spezialkamera , die dhnlich
wie heutige Palbildkameras mehrere Objek-
tive hatte, die nur jeweils einen kleinen Teil-
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bereich der Aufnahmeplatte belichteten. Dis-
déri machte acht Aufnahmen auf jeder Plat-
te, die im Kontakt abgezogen wurden. Die
Kopie wurde in die einzelnen Bilder zerschnit-
ten, die jeweils auf einen Karton aufgezogen
wurden. Die Kartons wurden zu einem wich-
tigen Element der Albuminabziige.

Das Albuminpapier war durch die Gege-
benheiten des Herstellungsprozesses sehr
diinn und wurde deshalb auf Karton mon-
tiert. Die Fotografen liefen die Unterlagen
oft verzieren. Manche haben einen Goldrand,
teilweise auch eine Pragung und fast alle sind
hinten mit einem kunstvollen Aufdruck ver-
sehen. Oft findet man auch den Vermerk >Die
Platte bleibt fiir Nachbestellung aufbewahrt«
oder >Die Platte bleibt reserviert« auf der
Riickseite. Die Aufnahmen wurden in Foto-
alben bewahrt. Die Seiten bestehen aus fe-
sterem Karton mit eingeschnittenen Offnun-
gen, in die man die Aufnahmen, welche fast
ausschlielich in zwei Standardgréfen, Car-
te de Visite (6 x 9/10 cm) und Cabinett (11 x 17
cm), gemacht wurden, stecken konnte. Dis-
déris Methode wurde von den Portritfoto-

GESCHICHTE

grafien iibernommen und jahrzehntelang als
Standardverfahren praktiziert.

Albumin entsteht, indem man gesalzenes
Eiweifl schaumig schldgt und es dann wie-
der in seine fliissige Form zusammenfallen
14Bt. Albuminpapiere wurden industriell in
groBen Mengen hergestellt. Mit nahezu ex-
plosionsartig steigender Verbreitung der Fo-
tografie in den flinfziger Jahren des 19. Jahr-
hunderts entwickelte sich ein grofier Bedarf
an Albuminpapier. In Albuminpapierfabriken
wurden Frauen beschiftigt, die nichts ande-
res taten, als Hiithnereier aufzuschlagen und
das Fiweill vom Dotter zu trennen. Die Dot-
ter verwendete man in der Lederverarbeitung.
Die grofte Albuminpapierfabrik stand in
Dresden und verarbeitete téglich bis zu 60.000
Eier, die alle per Hand aufgeschlagen wur-
den. Das Albumin wurde durch einen Vor-
gang auf das Papier aufgetragen, bei welchem
ein einzelnes Stiick Papier sorgfaltig auf die
Oberfliche der Losung niedergelassen und
dann vorsichtig wieder abgehoben und ver-
tikal zum Trocknen aufgehiingt wurde. Fiir
dieses Verfahren eignete sich sehr diinnes

Carte de Visite Aufnahmen




Das Albuminfoto wurde
auf Karton montiert. Die
Ateliers liefien ihre Kartons
aufivendig verzieren. Man-
che weisen einen Goldrand
auf, teilweise auch eine
Prigung und fast alle sind
hinten mit einem kunstvol-
len Aufdruck versehen.

GESCHICHTE

Papier besser als ein dicker starrer Tréger;
daher ist Albuminpapier in der Regel ziem-
lich diinn.

Industriell hergestelltes Albuminpapier
war jedoch nicht lichtempfindlich. Einmal
sensibilisiert, muflite es unverziiglich vom Fo-
tografen verbraucht werden. Erstin den frii-
hen 70er Jahren gelang es unter Verwendung
von Zitronensiure, eine Lagefdhigkeit des
sensibilisierten Papiers von mehreren Mo-
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naten zu erreichen. Dieses verbrauchsferti-
ge Produkt war hauptséchlich fiir den rasch
wachsenden Amateurmarkt gedacht. Die Be-
rufsfotografen fuhren generell fort, ihr eige-
nes Papier zu sensibilisieren, weil es billiger
war und die Ergebnisse besser waren. Albu-
min bildete eine glatte, geschlossene Schicht,
dhnlich einem diinnen transparenten Lack-
auftrag, auf dem darunterliegenden Papier-
filz. Die Oberfliche war glinzend, jedoch
nicht glatt wie der um die Jahrhundertwende
populdr werdende Baryt-
auftrag, der wie ein Zucker-
guB} auf das Papier aufge-
tragen wurde und seine Fa-
serstruktur vollig verdeck-
te. Beim Albuminpapier
sind trotz der Beschichtung
die Papierfasern und selbst
Unebenheiten der Papier-
oberfldche klar erkennbar.
Die Beschichtung verhin-
derte, daf die bildaufbauen-
den Silberpartikel wie beim
Salzpapier in den Papierfilz
einsanken. Sie befanden
sich auf der Oberfldche des
Albuminiiberzugs. Dadurch
gewann man eine erhohte
Detailgenauigkeit mit einem
grofleren, feiner abgestuf-
ten Tonwertumfang. Das
waren bedeutende Vorteile,
die das Albuminverfahren
sehr populdr machten.

Das neutrale Schwarz
war als Bildfarbe flir Abzii-
ge bis Ende des 19. Jahrhun-
derts nahezu unbekannt.
Wihrend des grofiten Teils
des 19. Jahrhunderts exi-
stierte eine Zweiteilung bei
der Silberbildherstellung.
Die Negative wurden rela-
tiv kurz belichtet. Dabei ent-
stand ein latentes Bild, wel-
ches erst durch einen an-
schliefenden Entwick-
lungsvorgang sichtbar wur-
de. Die liberwiegende Zahl
der Abziige wurde als Kon-
taktkopie hergestellt, bei
denen das Bild vollstdndig
durch die Belichtung mit Ta-
geslicht hervorgerufen wur-
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de. Dieser Prozels brachte meistens Bildfar-
ben in warmem Braun und Purpur hervor.
Diese Bildtone sind charakteristisch fiir das
19. Jahrhundert. Nur in seltenene Féllen wur-
den Abziige entwickelt und waren dann tat-
sachlich Schwarzweillfotos, beispielsweise,
wenn das Tageslicht bei ungiinstigem Wet-
ter nicht fiir die Belichtung des Kopierpa-
piers ausreichte.

Albuminpapier hatte besonders in den
ersten Jahren nur eine auf
wenige Jahre begrenzte Le- -
bensdauer und verblich zu | [ 5=
einem gelb-briunlichen Blatt |
mit wenig dunkelbrauner |
Zeichnung. 1856 setzte der
Kunstmézen Honoré
d’Albert einen Betrag von
10.000 Francs fiir ein brauch- |
bares Verfahren zur Herstel-
lung nichtausbleichender
Abziige aus. Verschiedene
Ideen wurden gepriift und
der Preis dann fiir eine Me-
thode vergeben, bei der das
Bild aus Kohlenstoffteilchen
aufgebaut wurde. Diese und
viele andere Verluhren ka-
men in mehr oder weniger
groBem Umfang zum Einsatz,
waren aber im Vergleich zum
Albuminpapier nur von un-
tergeordneter Bedeutung.

Daher setzten sich che-
mische Tonungsverfahren |
durch, die die Haltbarkeit des
Silberbildes stabilisierten.
Die Fotografen behandelten e/
ihre Bilder mit Platin-, Gold-
oder sonstigen Lésungen,
um sie vor dem Verblassen
zu schiitzen. Die Farben der
goldgetonten Albuminabzii-
ge variierten vom warmen
Purpurbraun bis Blau-
schwarz. Sehr oft war der Pa-
piertriger gefiarbt. Dieser |
Grundton ist durch eine Ver- |
dnderung der Farbpigmente
mittlerweile nur schwach
vorhanden oder vollig aus-
geblichen.

Zusammen mit den
Trend zu farbigem Albumin-

—
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papier wurde die zunehmend glinzende Ober-
fldche pupulir, besonders in der gewerblichen
Portraitfotografie. Die glatte Oberfliche wur-
de durch Auftragen eines zweiten Albumin-
iiberzugs auf das Papier erreicht. Der fertige
Abzug wurde und unter einer Rolle geglittet.
Das sogenannte burnishing setzte sich in den
spdten 60er Jahren durch und war bis Mitte
der 70er tiblich. Das Oberflichenglitten konn-
te, wenn es geschickt gemacht wurde, extre-
men Hochglanz auf dem Albuminabzug her-
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vorrufen. In der Mitte der 70er wurde fiir kur-
ze Zeitein Verfahren unter dem Namen “Email-
lieren” populdr. Dabei wurden die Abzlige
mit Kollodium tiberzogen.

Albuminabziige weisen oft winzige Brii-
che und Risse auf, die wie ein Netzwerk auf
dem Bild vorhanden sind. Diese Briiche kon-
nen grofl genug sein, um sie mit bloBem
Auge zu erkennen. Mit Hilfe eines schwach
vergrofernden Mikroskops sind sie gut sicht-
bar. Albumin, das durch Trockenheit oder
chemische Verdnderungen sprode geworden
ist, kann durch mechanische Belastungen
brechen. Durch die Risse und Briiche kon-
nen sich einzelne Albuminstiicke 16sen.

Die Albuminschicht kann durch Kontakt
mit holzhaltigem Papier und Karton von
schlechter Qualitiit fleckig werden. Das pas-
siert beispielsweise in Fotoalben, in denen
die Abziige unter kleine Passepartouts ge-
steckt wurden oder bei Albumifotos, die iiber
einen ldngeren Zeitraum ausgestellt waren.
Sie haben charakteristische Zerfallsproble-
me. Thre Albuminschicht ist gewdhnlich
durch fotochemische Vorginge sehr stark
gelb geworden. Diese Fleckenbildung kann
noch verschlimmert werden durch die Lignin-
zerfallsprodukte aus den Kartontragern oder
Abdeckungen mit hohem Grundholzanteil.
Die hélzerne Riickwand eines Bilderrahmens
kann eine Fotografie ebenfalls fleckig wer-
den lassen. Substanzen aus der Riickwand
dringen in den Triger des Fotos ein. Dadurch
bildet sich auf der Riickseite des Tréigerkar-
tons die anliegende Holzmaserstruktur ab. Die
von der hélzernen Riickwand freigesetzten
Produkte konnen durch den Triger hindurch-
gelangen und verursachen Verfiarbungen.
Nimmt man Albuminpapiere aus ihren Rah-
men, kann man oft die Folge einer zu lange
dauernden Lichteinwirkung erkennen. Das
Bild ist vergilbt. Typischerweise sind die
Umrisse einer Abdeckung als eine weniger
verblafite Zone erkennbar.

Ein weiteres verbreitetes Charakteristi-
kum der Albuminabziige ist die ihre Tendenz,
sich gelb zu fidrben was den Spitzlichtern ein
gelbes oder gelblich-braunes Aussehen ver-
leiht. Dieses Phdnomen ist bei Albuminab-
zligen héufiger als bei anderen Arten von
Abziigen. Die Abziige zeigen fast immer An-
zeichen von Bildzerfall. Charakteristische Er-
scheinungen sind Verdnderungen der Bild-
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farbe bis hin zu einem gelben Braun und der
Verlust von Spitzlichtdetails. Nicht-Bildzonen
kénnen durch das Vorhandensein, durch die
dem Albuminbinder hinzugefiigten Farben,
eine schwache rosa, pupur oder blaue Schat-
tierung aufweisen. Die Farbe der gesamten
Oberflidche kann ganz oder teilweise verblas-
sen. So hat sich nur bei wenigen Bildern die
feine Tonabstufung und die Bildqualitét er-
halten. Albuminabziige weisen die gleiche
instabile fotolytische Bildstruktur auf und
haben dhnliche Zerfallserscheinungen wie
die Salzpapierfotos. Das Ausbleichen ist der-
artig verbreitet bei den Albuminabziigen, daf3
fast immer Zerstorungserscheinungen fest-
zustellen sind. Jeder Abzug, der dem Albu-
min stark dhnelt, jedoch absolut urspriing-
lich und unausgebleicht ist, ist wahrschein-
lich iiberhaupt kein Albuminausdruck, son-
dern ein fotomechanischer oder ein Karbon-
abzug.

Eine seltsame Variante des stellenweisen
Verblassens von Albuminabziigen wird durch
Goldtinten, die benutzt wurden, um Fotoal-
bumseiten und die zum Aufzichen verwen-
deten Kartons zu verzieren, verursacht. Die
goldenen Tinten, die man verwendete, wa-
ren gewohnlich nicht aus Gold sondern aus
,Bronzepulver, einer Legierung aus Kupfer,
Zink und Zinn. Metallpartikel aus der Tinte
verursachten, wenn sie auf ein Fotos gelang-
ten, kleine verblaBte Flecken. Unter dem Mi-
kroskop kann man in der Mitte des Flecks
meistens deutlich das Metallpartikel sehen.
Mitunter wurden Albuminabziige {iber gol-
dene Linien, die sich auf dem Karton befan-
den, montiert. Dabei verblafiten die Bildzo-
nen iiber der Tinte.

Literatur:
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INTERVIEW

Der Ullstein Bilderdienst

Der Ullstein Bilderdienst gehort zu einem
der grofiten deutschen Verlagshiuser, dem
Ullstein Verlag, bzw. dem Axel Springer Ver-
lag in Berlin und beliefert weltweit alle Me-
dien mit Bildmaterial. Hinter dem Namen
steht eine kommerziell strukturierte Agen-
tur, deren Fotomatarial in erster Linie nach
den Gegebenheiten des Bildermarktes ge-
sammelt und erfaft wird. Eingebettet in die
sich rasant verdndernden Produktionsbedin-
gungen der Medienbranche, gehort der Ull-
stein Bilderdienst zu den Vorreitern der Nut-
zung elektronischer Techniken der Bildver-
marktung. Regina Franck besuchte den Ull-
stein Bilderdienst und sprach mit Karsten
Liibke und dem Leiter Wolfgang Streubel.

FR: Seit wann gibt es den Ullstein-Bilder-
dienst?

Herr Streubel: Unser eigentliches Stand-
bein, unsere Wurzel liegt im Archiv des al-
ten Ullstein-Verlages, der vor dem Krieg ei-
ner der grofiten in Deutschland war, sowohl
auf dem Zeitungs- und Zeitschriften- als
auch auf dem Buchsektor. In diesem Verlag
wurden seit der Jahrhundertwende Fotoma-
terialien gesammelt und archiviert. Schon
damals wurde jedes Foto alphanumerisch
codiert abgelegt und nach Personen und
Sachbegriffen in einem grofien Katalog fest-
gehalten. In unserem Bestand wurden nie-
mals unsortierte Fotos zu einem Thema ab-

I_ﬁlln'n

=

gelegt. In manch anderen, auch renommier-
ten Archiven finden sie viele Fotos undiffe-
renziert Sachbereichen zugeordnet. Sie be-
kommen dann — iiberspitzt formuliert — ein
Pfund oder ein Kilo Hitler, sie haben natiir-
lich auch die Verpflichtung, diese Bilder zu-
riickzugeben, aber im Grunde genommen hat
diese Agentur gar keinen Uberblick, was sich
in ihrem Bestand wirklich befindet. Bei uns
ist jedes Foto codiert und sie konnen jeder-
zeitnachvollziehen, wo es sich befindet. Uber
die Kriegswirren konnte das ganze Archiv
gerettet werden, weil es in Laubenkolonien
in Tempelhof ausgelagert war. Darum gab es
nur geringfiigige Wasserschiden. Im Nach-
kriegsdeutschland kam die Epoche der gro-
Ben Dokumentationen aller Verlage im Bemii-
hen, die Zeit des Nationalsozialismus aufzu-
arbeiten, dhnlich dem vielfdltigen Bemiihen
nach der Wende, die Zeit des DDR-Regimes
transparent zu machen. Damals wuchs der
Druck auf den Ullstein-Verlag, das Archiv fiir
alle zu 6ffnen. Um das Jahr 1950 wurden die
ersten Gehversuche gemacht. Zuerst gewihr-
ten wir dem einen oder anderen befreunde-
ten Verlag Zugang, und aus dem, was 1950
anfing, ist nun inzwischen eine weltoffene
Fotoagentur geworden. Heute steht unser
Fotomaterial externen wie internen Kunden
zur Vertiigung.

Wir sind als Ullstein-Bilderdienst heute
ein Teil des Axel-Springer-Verlages, in dem

Regina Franck

sprach mit dem Leiter
Herrn W. Streubel und
mit Herrn K.Liibke

Ullstein Bilderdienst

Kochstrafie 50
10888 Berlin

Telefon:
030725913608

Leitung:
Wolfgang Streubel

Erreichbar:
werktags
9-21 Uhr
samstags
10-17 Uhr
sonntags
13-20 Uhr

und immer iiber
online service
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INTERVIEW

zu hundert Prozent der Verlag Ullstein aufge-
gangen ist, eine Kostenstelle des grofien Ver-
lages und als solche zugleich eine eigene
wirtschaftliche Einheit. Die gleichen Gepflo-
genheiten, die Sie sicher schon bei anderen
Agenturen kennengelernt haben, die Kondi-
tionen, die Honorare, gelten genauso fiir ex-
terne wie fiir interne Kunden aus unserem
Hause. Wir sind eine Agentur, die sehr kon-
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kret diese Branchennuancen durchsetzt. Wir
versuchen, die Interessen und Rechte der
Urheber — dies sind etwa 3000 Urheber oder
Agenturen, die uns aus aller Welt beliefern -
auch optimal auf dem Markt durchzusetzen.
Letztendlich sind wir ja nur Makler zwischen
Urheber und Kunden.

Also seit 1950 bekam dieses zentrale
Archiv des Hauses zunehmend Agenturcha-
rakter.

FR: Aus welcher Zeit stammt Thr dltestes Fo-
tomaterial?

Herr Streubel: Das erste bei uns archivierte
Foto stammt aus der Jahrhundertwende, eine
Luftbildaufnahme von Helgoland. Dies war
das erste Foto zu unserem heutigen Spezial-
gebiet Luftbildfotografie. Das stammt aus dem
Jahre 1892. Das ist das physisch dlteste vor-
liegende Bestandsobjekt aus unserem Haus.
Zu unseren Klassikern gehoren auch die al-
ten Albumine von Waldemar Titzenthaler aus
den Jahren von 1895-1902, aber auch die Ori-
ginalkontakte von Titzenthaler von 1885.

Das sind heute auch unsere Highlights
und unsere Wurzeln.



19 DER FOTORESTAURATOR 1/97 INTERVIEW

Foto: Ullstein-Bilderdienst

1928 - Vertrag von Ver-
sailles, Young-Plan, Rhein-
landrdumung

FR: Wie schiitzen Sie diese alten Fotos?

Herr Streubel: In erster Linie dadurch, daf
wir die Originale — wertvolles Material —nicht
mehr aus dem Haus geben. Im Bedarfsfall
fertigt unser hauseigenes Fotolabor Repros,
aber wir versuchen zunehmend, die Fotoma-

terialien tiber Bilddatenbanken aus dem Haus
zu geben. Frither gingen beim Verleihen im-
mer wieder wertvolle Fotografien verloren.

AufBlerdem leiden Fotos wihrend des
Ausleihprozesses bzw. bei der Reprodukti-
on zur Nutzung. Wir schicken heute nur in
seltenen Ausnahmen fiir Ausstellungen Ori-
ginale auler Haus. Das Originalmaterial ist
inzwischen aus dem Bestand herausgezogen
worden und wird separat gelagert. Das heil3t
nicht, daf3 man nicht noch Uberraschungen
erleben kann bei der Recherche zu auflerge-
wohnlichen Themen, die jahrelang nicht be-
arbeitet wurden. Sie fordern manches Mal
traumhafte Originale zu Tage. Bei unserem
groflen Bestand kann das auch heute noch
vorkommen.

FR: Wie werden die Originale aufbewahrt?

Herr Liibke: Analog zum Ausleihmaterial
in Tiiten, die sdurefrei sind. Dann befinden
sie sich in Hingeregistraturen, stehen geson-
dert und werden so wenig wie mdéglich be-
wegt. Unsere Rdume sind gut klimatisiert
und ganz wertvolle Materialien befinden sich
unter optimalen Bedingungen in klimatisier-
ten Tresorrdumen unter Verschlufl. Der nor-
male Mitarbeiter kommt an die Materialien
gar nicht mehr heran, muf3 auch nicht mit

Foto: Ullstein-Bilderdienst

Olympiade Athen 1896 -
Marathonsieger
Spyridon Louis
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ihnen arbeiten, da wir in diesen Fillen Du-
plikate haben. Zum Beispiel von wertvollen
Salomon-Fotos, die einen betrichtlichen
Wert darstellen.

Herr Streubel: Trotzdem ist der Spagat zwi-
schen Bewahren und Verwerten ein kompli-
zierter. Wir sind immerhin gezwungen, un-
sere Bestinde permanent anzubieten und zu-
mindest kostendeckend zu vermarkten. Wir
finanzieren uns schlieBlich ganz allein, uns
gibt niemand Zuschiisse auch nicht
aus dem Springer- Verlag. Wir miissen unse-
re Wirtschaftlichkeit also stdndig beweisen.
Wir miissen fiir uns selbst geradestehen und
das unter dem zusétzlichen Zeitdruck einer
Pressebildagentur. Also ist der sorgfiltige
Umgang mit den Materialien nur unter du-
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che Mengen wir besitzen. 10—12 Millionen
Aufnahmen lassen sich sicher nicht dupli-
zieren, und wie grof sollte eine solche Da-
tenbank scin? Das wire nicht finanzierbar,
Auch unsere sehr weit entwickelte Technik
miissen wir selbst bezahlen. Fiir uns gibt es
keinen Sponsor und keine 6ffentlichen Mit-
tel. Diese Technik bezahlt uns auch nicht das
Haus. Wir haben zwar das starke finanzielle
Riickgrat des Hauses, das sicher einen lan-
gen Atem hat. Aber wenn es bei uns auf dem
wirtschaftlichen Sektor nicht stimmt, kon-
nen wir das Geschift nicht weiterfiithren. Ein
Zuschufigeschift kann eine Bildagentur nie-
mals sein; das rechnet sich nicht. In einer
Pressebildagentur muf3 man in erster Linie
den schnellen Medien gerecht werden, und
dieser Aufgabe hat sich alles unterzuordnen.

<~

Reichstagseroffnung 1933,
»Tag von Potsdam«,
Hitler,Hindenburg

Bersten Anstrengungen durchzuhalten. Die
Sicherung der Bestdnde  wiirde
im hektischen Alltag untergehen, wenn man
die beiden Bereiche nicht streng trennen
wiirde.

FR: Sie haben nichr den ganzen Bestand
dupliziert oder digital erfafst?

Herr Streubel: Dazu ist der Etat schlicht und
einfach nicht ausreichend, das wire sicher
auch sowieso unmoglich, beachten Sie, wel-

Einer Pressebildagentur ist auf Schnelligkeit
angewiesen. Wir sind darauf angewiesen,
tiber die modernste Technik zu verfiigen, um
den Anforderungen der Redaktionen Rech-
nung trggen zu koénnen. Das ist heute der
Druck von seiten der Elektronik. Viele sind
noch skeptisch. Man wird sich dieser Ent-
wicklung trotzdem nicht verschlieflen kon-
nen. Und wir kénnen heute mit einer Daten-
bank das Originalmaterial noch entschieden
besser schiitzen. In einigen Jahren wird man
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tiberhaupt kein Material mehr rausschicken
miissen. Es wird dann alles {iber Datenaus-
tausch abgewickelt. Das Verpacken, weg-
schicken, zurticksenden nimmt ja heute noch
viel Arbeitszeitin Anspruch, die wir uns dann
sparen konnen. Insofern wandelt sich auch
das Berufsbild des Agenturmitarbeiters. Viel-
leicht finden sich dann auch mehr Kapaziti-
ten zur Bestandssicherung. In naher Zukunft
wird auch das Gros der Fotomaterialien nicht
mehr in physischer Form in die Agenturen
kommen, sondern wird gleich als Datei bei
uns eintreffen. Unser ganzer Arbeitsbereich
wird sich dahingehend gewaltig verédndern.
Im Bereich der Medien wird auch immer mehr
die digitale Kamera in das Geschehen ein-
greifen, bei uns kommt es eben auf Schnel-
ligkeit an, und das wird noch an Bedeutung
gewinnen. Sicher werden wir aber weiterhin
auch physisches Material aufbewahren. Der
digitale Weg hat seine eigene Existenzbe-
rechtigung, und die herk6mmliche Foto-
grafie wird dann wohl mehr dem kiinstleri-
schen Bereich zuzuordnen sein.

FR: Haben Sie auch Nachlisse von Foto-
grafen aufgekauft und machen Sie das auch
in Zukunft weiter?

INTERVIEW

Herr Streubel: Uns werden bestindig Ar-
chive angeboten und soweit wir das ermog-
lichen konnen, nehmen wir solche Nachlis-
se auch auf. Die Mittel, die dafiir aufgewandt
werden, miissen wir uns allerdings auch
selbst erarbeiten. Damit erreichen wir dann
natiirlich auch Grenzen. Im Osten der Stadt
ist viel Material verloren gegangen, oder es
wanderte dann wie der Schatz vom ADN nach
Koblenz. Wir bedauern, daf3 das Archiv nicht
in Berlin geblieben und in eine kommerzielle
Agentur gewandelt wurde, denn mit ihm ist
auch das Know How vieler langjidhriger Mit-
arbeiter verlorengegangen. Zurtick zu Threr
Fragestellung: Wir iibernehmen schon Archi-
ve, z.B. das Archiv der dpa befindet sich seit
1985 im Ullstein Bilderdienst. Alle Negative
bis 1985 liegen bei uns und werden schritt-
weise aufgearbeitet. Das ist Zeitdokumenta-
tion aus der Zeit nach dem Krieg. Da kann
niemand an uns vorbeigehen. Das sind al-
lein eine dreiviertelmillion Aufnahmen.

FR: Werden diese Dokumente wissenschaft-
lich aufgearbeitet oder wie gehen sie vor?

Herr Streubel: Eine wissenschaftliche Bear-
beitung kann eine Agentur nicht leisten. Wir

Foto: Ullstein-Bilderdienst

Juniaufstand, 17.6.1953
Potsdanmer Plarz, Berlin



Foto: Ullstein-Bilderdienst

»Hindenburg«-Katstrophe
in Lakehurst, 6.5.1937
LZ 129

Foto: Ullstein-Bilderdienst

Olympische Spiele 1896 in
Athen, Start zum
100m-Lauf

INTERVIEW

haben hier ein sehr gutes Team, das von sei-
ner wissenschaftlichen Vorbildung her tiber
hohe Sachkenntnis verfiigt. Jeder bearbei-
tet den Teil des Bestandes, der sein Themen-
gebiet ist. Sollten Kunden einen gewissen
unbearbeiteten Themenbereich abfragen,
dann gehen wir an das Material und arbeiten
es auf. Auch Schiden an den Fotos werden
sukzessive restauriert. Insofern wird vieles
zur Erhaltung der Originale getan. Wir haben
sehr gute Retuscheure und Reprospeziali-
sten.

Wir versuchen weiterhin, den alten wert-
vollen Fotos entsprechende Pflege angedei-
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hen zu lassen. Doch das wird zunehmend
schwieriger und teurer. 800—1000 Mark fir
ein Foto sind heute kein Einzelfall mehr.

FR: Wie garantieren Sie den Schutz und die
Abrechnung der Leistungen ihrer Agentur,
wenn lhre Kunden Zugriff auf Thre Daten-
banken haben?

Herr Streubel: Wir schliefen mit jedem
Nutzer einen Vertrag, ohne den es keinen Zu-
gang zu unseren Bestdnden gibt. Jeder Zu-
griff auf unsere Datenbank wird im automati-
schen Protokoll erfaf3t, und da jeder Kunde
einen eigenen Zugangscode hat, konnen wir
natiirlich feststellen, welcher Kunde welche
Fotodaten transferiert hat, wie lange er sich
in unsere Datenbank eingeschaltet hat. Wir
hinterfragen kurzfristig, welche Bilder er in
welchem Medium genutzt hat und dann wird
entsprechend abgerechnet. Das System hat
keine Liicken. Aber natiirlich arbeiten wir
auch noch nach der herkémmlichen Metho-
de. Wer von uns Handabziige haben will,
bekommt sie auch. In bestimmten Bereichen
hat die Digitalisierung ja auch noch ihre Gren-
zen. Wir haben auch erst einen Bestand von
etwa 65.000 digitalisierten Fotos, der natiir-
lich stindig wichst. Aber wir verfiigen da-
mit -was das Themenspektrum anbetrifft-
iiber die grofite, zeitdokumentarische Bild-
datenbank aller Agenturen in Deutschland.

FR: Herzlichen Dank fiir dieses Gesprdch
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»Senioren in Berlin«

Fotoausstellung
im KIK
Gleimstralte 28,10437 Berlin

(Ndhe U-/S-Bhf. Schonhauser Allee)

Die Fotografinnen des AFB
Claudia Hechtenberg und
Oona Meif3ner, haben sich iiber
langere Zeit mit dem Thema
»Senioren in Berlin« befaft.
Das Ergebnis sind Alltags-
beobachtungen und sensible
Portrits in schwarz-weil.



-

Am 15. Nover

STADTGESCHICHTE

AUSSTELLUNG

MARZ 1997
FISCHERINSEL 6
10179 BERLIN

ver 1996 nahm das Projek# £

. Visuell'* seine Tatigkeit beim AFB auf.
Zwolf Teilnehmer, darunter Fotografen und
Filmemacher, beschéftigen sich mit der fil-
mischen und fotografischen Dokumentas
tion des stidtebaulichen Wandels in Bel
lin. Im Vordergrund stehen hierbei bauli="%
che Aktivititen in Berlin Mitte, insheson="
dere die Baustellen auf dem Geliinde vom
Reichstag bis hin zum Potsdamer Platz.
Teilweise kntipfen diese Aktivitdten an die
Arbeit des AFEB Fotoprojektes ,.Stadtbild™
an, das seit April 1994 lauft und Aufnah-
men von den ersten Bautiitigkeiten in die-
sem Gebiet gemacht hat. Erste Ergebnisse
dieser Arbeit werden im Miirz 1997 in den
Ausstellungsrdaumen, Fischerinsel 6,
10179 Berlin wochentags von 9.00 bis
15.00zu sehen sein. Siesind herzlich ein-
oeladen, die Ausstellung zu besuchen.
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