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EDITORIAL

Was ist eine Bilddatei?

Vor kurzem bat die Pressestelle eines
groflen Verbandes um Aufnahmen aus
dem AFB Archiv. Nach einer kurzen
Recherche am Computer kam eine
Auswabhl von ca. 30 Bildern zusammen,
die kurzerhand auf eine CD kopiert
wurden. Beim Verpacken der CD fiir
den Postversand stellte sich die Frage,
ob der Empfinger iberhaupt damit
umgehen kann. Zur Sicherheit wurde
in der Pressestelle angerufen. Die Dame
am anderen Ende der Leitung war
horbar erstaunt und mufite erstmal die
Kollegen fragen. Sie rief zuriick. In der
Pressestelle seien Apple Computer,
hieB es lediglich. Ob wir die Bilder
nicht als Abziige schicken kénnten?
Na gut! Jemand mufte die entsprechenden
Negative aus den Ordnern suchen, sie
eintiiten, beschriften und als Auftrag
weggeben. Das dauerte seine Zeit. Die
Farbabziige gingen aufler Haus an ein
Grof3labor. Die Schwarzweif3bilder wur-
den im hauseigenen Labor vergrofiert.
Nach einigen Tagen waren die Farb-
aufnahmen fertig. Leider hatte sich das
GrofBtabor erlaubt, die Negativstreifen
jeweils einmal durchzuschneiden und
mit einem Papierstreifen zu versehen.
Argerlich. Auerdem muBte das Material
zurilicksortiert werden.

Offenbar ist der Umgang mit Bildda-
teien selbst in einigen Pressestellen noch
problematisch. Das ist nicht gut fiir Ar-
chive, die nicht in der Lage sind, von
ihrem Material Abziige auf Vorrat zu
produzieren. In der iiblichen Eile der An-
fragebearbeitung ist an einen schonen-
den Umgang mit den kostbaren Filmen
nicht zu denken. Was tut man nicht man-
cherorts, um das Risiko fiir die Origina-
le zu minimieren? Da werden Duplikat-
negative angefertigt und mehrere Abzii-
ge vom selben Motiv gemacht. Schén fiir
den, der es kann. Aber gehen Sie mal in
die kleinen Heimatmuseen und gucken
sich an, wie dort gearbeitet wird. Geld
und Personal fiir Fotoarbeiten sind du-
Berst knapp. Ein befriedigendes, zeitge-
mifRes Nutzerkonzept ist dort wohl nur

mit neuen Techniken moglich. Die Prei-
se fiir EDV-Technik sind bei enorm ge-
stiegener Leistungsfihigkeit der Gerite
derart gesunken, dafl eine Ablehnung
ihres Einsatzes zur Bildsicherung kaum
noch zu rechtfertigen ist. Leichte Recher-
chierbarkeit der Dateien und ein beque-
mer Zugang iiber Benutzerterminals
schonen den Originalbestand. Wahr-
scheinlich fiihrt zwangsweise kein Weg
daran vorbei, Bildsammlungen, die mit
offentlichen Mitteln gekauft und gepflegt
werden, als Bilddatenbank zu erschlie-
Ben. Unter Beriicksichtigung des Schut-
zes der Originale und der hohen Kosten
fiir die Anfertigung von fotografischen
Duplikaten wurde der Zugang bisher in
einem sehr eingeschrinkten Rahmen ge-
halten. Mittlerweile spricht wenig da-
gegen, den Bestand zu digitalisieren und
iiber Datennetze der Offentlichkeit zu-
ginglich zu machen. Der verwohnte In-
ternetuser wird es fordern.

In dieser Ausgabe des Fotorestaura-
tors beschiftigen wir uns mit grundsitz-
lichen Uberlegungen zum digitalen Ar-
chivieren von Fotografien. Die Bereiche
Archivstruktur, Scannen, Sichten, Bild-
datenbank, Dateinamen etc. werden an-
getippt und sollen Thnen Anregungen
zum Konzipieren Threr digitalen Archi-
vierungsstrategie vermitteln. Weiterhin
besuchten wir die Restaurierungswerk-
statt der Staatsbibliothek zu Berlin. Dort
ist die Computerarbeit weniger gefragt.
Handwerkliches Geschick und wissen-
schaftliches Vorgehen der Mitarbeiter
sind entscheidend fiir den Erfolg einer
Restaurierung. Der Leiter berichtet iiber
die heikle Restaurierungsarbeit an emp-
findlichen, teilweise sehr alten und kost-
baren Archivalien.

Thomas Gade



Ernst Bartelt

Leiter der Restaurierungs-

werkstatt

Angaben zur Person:

- Ernst Bartelt
-geb. 12.4.1937 in Berlin
-gelernter Buchbinder

- Studium Chemie / Kunstge-

schichte

-bis 1970 inder Industrie
tatig

-seit 1971 Mitarbeiterder
Staatshibliothek

-Aufbau der Restaurie-
rungswerkstatt

-seit 1978 im Scharoun-Bau
inder Potsdamer Strafie

-seit 1979 Praktikanten -
Ausbildung

-Dozentan der Akademie in
Stuttgartund ander Hoch-
schule in Kiln

Abb. 1
Lesesaal im Haus 2 der
Staatsbibliothek
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Ein Besuch in der
Restaurierungswerkstatt

Interview mit dem Leiter der Restaurierungswerkstatt der
Staatsbibliothek zu Berlin PreuRischer Kulturbesitz

Die Staatsbibliothek zu Berlin Preufischer
Kulturbesitz ist in zwei Gebéiuden unterge-
bracht. Haus 1 befindet sich Unter den Lin-
den in der friiheren Kéniglichen Bibliothek.
Haus 2 ist in der Potsdamer Straf3e angesie-
delt, mitten im Baugeschehen des Potsda-
mer Platzes. Es wurde nach den Plinen des
Architekten Hans Scharoun erbaut und 1978
fiir die damalige Staatsbibliothek Preufi-
scher Kulturbesitz erdffnet.

Die Staatsbibliothek beherbergt unter
anderem die Abreilung Bestandspflege und
Bestandserhaltung, zu der auch die Restau-
rierungswerkstatt zdhlt. Wir bekamen die
Moglichkeit diese Werkstatt zu besuchen und
uns mit ihrem Leiter Ernst Barrelt zu unter-
halten.

FR:

Was ziihlt zu den besonderen Kostbarkeiten
der Staatsbibliothek und was sind die
dltesten Stiicke?

Hr. Bartelt:

Zu den groBten Schitzen der Staatsbiblio-
thek zihlen ein besonders reich ausge-
schmiicktes Exemplar der Gutenberg-Bibel
und der Psalter Ludwigs des Deutschen aus
dem 9. Jahrhundert.

-y

—

Das dlteste handgeschriebene Buch ist ein
koptischer Kodex des biblischen »Buchs der
Spriiche« aus dem 3. Jahrhundert, das ilte-
ste gedruckte Werk ist ein buddhistischer
Text des 8. Jahrhunderts aus Japan.

Die Musikabteilung im Haus 1 beher-
bergt unter anderem die eigenhdndig ge-
schriebenen Werke grofer Komponisten, wie
z.B. Bachs Messe in h-Moll und die beiden
Passionsmusiken sowie Beethovens 4., 5.,
8. und 9. Sinfonie und fast alle groien Opern
Mozarts.

In der Kartenabteilung, die eher zu un-
seren jiingeren Disziplinen gehort, geht es
erst ab dem 15. Jahrhundert los. So sind z.B.
die Germania-Karte des Nikolaus von Kues
von 1491 und der Atlas des GroBen Kurfiir-
sten hervorzuheben.

Die Aufzdhlung kénnte noch ewig fort-
gesetzt werden. Helmut Schmidt sagte ein-
mal bei einem Besuch in unserem Haus:
»Bartelt, sie sind unanstindig reich.«

FR:
Nach welchen Kriterien unterscheiden sie
ihren Bestand?
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Hr. Bartelt:

Wir fangen an mit dem ganz normalen Buch.
Das Buch existiert noch mal als Broschur
usw.. Dann kommt der Altbestand, dann die
Rare (rarissima = selten) und dann der so-
genannte Frithdruck. Dazu gehort zum Bei-
spiel die Gutenberg-Bibel, die aber auch
gleichzeitig eine Zimelie ist. Vom Friih-
druck kommen wir zur Handschrift und von
dort zur Zimelie. Die Zimelie ist das Kost-
barste vom Kostbaren.

Die Klassifizierung der einzelnen Exem-
plare wird dabei neben dem Inhalt auch da-
von bestimmt, wie selten so ein Stiick ist,
ob es noch eine Abschrift gibt oder eine
Kopie usw.

FR:

Nach welchen Gesichtspunkten wird der
Zugriff auf Originale durch Besucher der
Bibliothek gewéhrt?

Hr. Bartelt:

Das hingt von der wissenschaftlichen Ar-
beit des Benutzers ab, welche Erkenntnisse
dieser zu gewinnen erhofft. Wenn sie z.B.
eine Doktorarbeit iiber die Pigmente des
16. Jahrhunderts schreiben wollen, nutzt
ihnen der Zugriff auf ein Faksimile iiber-
haupt nichts. Die Werke von Bach sind z.B.
stark vom Tintenfra3 befallen. Sie wiirden
also immer nur ein Faksimile in Film- oder
Kopierform bekommen, niemals einen Au-
tograph. Bestimmte Eigenschaften, wie z.B.
den Duktus kénnen sie so nicht erkennen.
Es gibt Wissenschaftler, die darauf achten
und durch Analyse des Schriftduktus Riick-
schliisse auf die Arbeitsweise des Kompo-
nisten fiihren kdnnen.

Ganz bestimmte Objekte diirfen wir auch
nicht pressen, weil wir sonst ebenfalls den
Schriftduktus kaputt machen wiirden. Fiir
einen Wissenschaftler, der mit diesem Kri-
terium arbeitet, wire dieses Stiick dann wert-
los. Es gibt aber auch Bibliotheken, die das
ganz anders sehen.

FR:
Wie beurteilen sie die Archivierungsbedin-
gungen der Staatsbibliothek?

Hr. Bartelt:
Der erste konservatorische Aspekt, den wir
in dieser Bibliothek durchfiihren kénnen, ist

WERKSTATT

die Schaffung sauberer Luft und eines opti-
malen Klimas. Das Haus verfiigt iber 7 Luft-
filteranlagen, die simtliche, fiir das Papier
schidlichen Stoffe, rausfiltert. Es wurde in
mehrjihrigen Tests nachgewiesen, daf} Pa-
pier in so stark belasteter Luft, wie wir sie
hier am Potsdamer Platz haben, viel schnel-
ler kaputt geht, in sich zerfillt, als ein Pa-
pier, welches in lindlichen Gebieten gela-
gert wird, wo die Luft noch sauber und in
Ordnung ist.

Wir miissen bedenken, daf} etwa sechzig
Prozent unseres Bestandes ab 1840 und auf-
wirts datiert ist und 1840/1850 etwa die
Schnittstelle ist, ab der dieses moderne holz-
haltige Papier hergestellt wurde, welches
noch schneller zerfillt, wenn man es nicht
im Neutralbereich lagert. Und so kann man
alleine schon mit solchem konservatorischen
Aspekt der sauberen Luft eine langzeitkon-
versatorische Wirkung erzielen. Das ist sehr
wichtig fiir die Aufbewahrung von Kultur-
gut schlechthin indieser Region. Leider sind
im Haus 1 die Bedingungen nicht so opti-
mal. Nur fiir die kostbarsten Stiicke konnte
ein klimatisierter Raum zur Verfiigung ge-
stellt werden. Das zieht eine Klassifizierung
der Objekte nach sich, die sicher nicht wiin-
schenswert ist, aber der Platzmangel notwen-
dig macht.

FR:
Wie schadensanfillig ist denn das Biblio-
theks- und Archivgut?



Abb. 3
Verschiedene Verfalls-
stadien von Papier
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Hr. Bartelt:

Neben der steigenden Umweltbelastung
spielen natiirlich auch andere Kriterien eine
Rolle. So mufl man unterscheiden, daf} ein
Papier, welches aus allen moglichen Texti-
lien, hergestellt wurde, von Grund auf eine
wesentlich hthere Robustitiit hat als z.B. mit
Tinte beschriebenes Papier. Da ist die Kom-
plexitit schon wieder ganz anders.

Wir kennen iiber 5000 verschiede Arten
von Tinte und sie zu erkennen ist sehr
schwierig. Aber auch das hat wieder mit ei-
ner Konstanten, der Klimatisierung, zu tun.
Je besser die Konstante ist, je weniger Zer-
fallsprozesse sind da. Tinten, die mit Eisen-
vitriol versetzt sind, und Eisenvitriol ist ein
Hauptbestandteil vieler Tinten, fangen bei
hohen Luftfeuchtigkeiten an zu oxidieren.
Das trifft nicht auf jede Tinte zu, nur solche,
die falsch zusammengesetzt wurde. Wenn
sie heute Tinte kaufen, kénnen sie sicher

o
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sein, daf} die Zusammensetzung richtig und
konstant ist, schon wegen der enormen Men-
gen, die auf einmal hergestellt werden. Frii-
her ging man zum Chemiker und hat sich
ein Fichen Tinte machen lassen, wobei je-
der seine eigenen Rezepte und Geheimtin-
ten hatte, deren Zusammensetzung unbe-
kannt war.

Manche Tinten haben ihre Zeit iiberdau-
ert und andere sind durch die Umweltein-
fliisse verschwunden oder zersetzen sich.
Das ist fiir die Restaurierung eine sehr kom-
plizierte Geschichte.

FR:
Herr Bartelt, wiirden sie uns ihre Werkstatt
kurz vorstellen?

Hr. Bartelt:

Unsere Werkstatt gehort zu den besteinge-
richteten ihresgleichen in Deutschland. Wir
sind fiir die restauratorische Betreuung der
Sammlungen in den Sonderabteilungen der
Staatsbibliothek zusténdig. Dazu gehoren die
Orient-, Musik-, Karten-, Ostasien-, Osteu-
ropa- und die Handschriftenabteilung.

In unserem Haus sind 10 Mitarbeiter be-
schiftigt. Im Haus 1 gibt es noch eine klei-
nere Werkstatt mit 4 oder 5 Mitarbeitern, die
sich in erster Linie den Musikorthographen
gewidmet haben. Wir haben also 14 oder 15
Restauratoren und das ist neben der Bayri-
schen Staatsbibliothek die gréfite Restaurie-
rungswerkstatt in Deutschland. Es gibt vie-
le Werkstitten, die drei bis fiinf oder noch
weniger Mitarbeiter haben, aber dariiber hin-
aus meistens nicht.

FR:
Wie funktioniert der Ablauf in ihrer Restau-
rierungswerkstatt?

Hr. Bartelt:

Wenn die Sonderabteilungen etwas zum re-
staurieren haben, wird das Objekt zu uns in
die Werkstatt geschickt. Als nichstes fallt
die Entscheidung: Was ist machbar? Was ist
moglich? Es wird ein Vorprotokoll angefer-
tigt, in dem festgehalten wird, was gewiinscht
wird und was tatsichlich machbar ist. Die-
ses Vorprotokoll wird als Grundlage fiir die
Wertigkeit des Objektes genommen und
dementsprechend bekommt der Restaurator
das Objekt. Nun wird eine Dokumentation,
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ein Zustandsprotokoll angefertigt. Das Ob-
jekt wird jetzt erstmal fotografiert, auch das
macht der Restaurator selber. Wir verfiigen
dazu iiber eine Reproanlage. Nachdem alle
Kriterien ausgewertet wurden, wird der Ar-
beitsablauf bestimmt, der nun systematisch
von Anfang bis Ende von einem Restaura-
tor selbstindig abgearbeitet wird.

FR:
Wie sehen sie den Beruf des Restaurators?

Hr. Bartelt:

Der Beruf des Restaurators wird unterschied-
lich definiert. Was wir machen und was an-
dere meinen, was wir machen miiB3ten, ist
nicht unbedingt identisch. Es gibt einmal
Restauratoren, die wie wir nach dem Ge-
sichtspunkt der kulturhistorischen Substanz
arbeiten. Das heif3t, wir verdndern nichts, wir
stabilisieren nur das, was vorhanden ist und
machen es so dem Benutzer zugénglich. ,,Zu-
géinglich® dahingehend, dafl das Objekt nicht
nur wieder schon aussieht, sondern auch be-
nutzbar ist.

Etwas anderes ist es, wenn sie ins Muse-
um gehen. Die Objekte dort, sind in erster
Linie zum Anschauen da, nicht zur wissen-
schaftlichen Arbeit. Wir miissen so restau-

rieren, dafl der Wissenschaftler, der zu uns
kommt, auch damit umgehen kann. Der Be-
nutzer muB mit dem Objekt arbeiten, es wis-
senschaftlich untersuchen kdnnen. Diese
Untersuchungen konnen sehr vielfiltig sein

WERKSTATT

und darum muf unsere Restaurierungsarbeit
den bestehenden Zustand konservieren, ohne
zu verdndern, Locher zu schlieen, Farben
zu iibermalen o.4. Eine solche Restaurierung
ist fiir ein Museum angebracht, wiirde aber
in unserem Fall jede wissenschaftliche Un-
tersuchung eines Objektes verfilschen und
somit unmdglich machen. Nun gibt es Insti-
tutionen, die meinen, sie miilten so restau-
rieren. Wir haben uns entschlossen, nicht
nach diesen Kriterien zu arbeiten, sondern
wir restaurieren nach dem sogenannten
Grundsatz der kulturhistorischen Substanz.

Nun muf ich aber noch etwas grundsitz-
liches zum Beruf des Restaurators sagen. Es
gibt oder richtiger es gab bis vor kurzem
keinen ausgebildeten Restaurator.

Bei den Gemilderestauratoren handelt es
sich in meistens um ehemalige Kunstmaler,
die sich in Museen eingearbeitet haben und
im giinstigsten Fall einige Fortbildungsver-
anstaltungen besucht haben. Aber im gro-
fen und ganzen war die Bezeichnung »Re-
staurator« eine Ermessengsache.

Die Papierrestaurierung ist eine verhilt-
nismiBig junge Disziplin. Die Basis hat der
Beruf des Buchbinders gebildet. Man hat
sich aber mehr mit den AuBerlichkeiten,
weniger mit der chemischen Zusammenset-
zung, befafit. Die Arbeit beruhte anfinglich
also eher auf dem Handwerk und weniger
auf den Naturwissenschaften.

Abb. 4

Abb. 5
Arbeitsplatz fiir die Buch-
bindung

Abb. 4
Probekapitale



Abb. 6

2m lange Holzschnittkarte,
Réider sollen Beschiidigun-
gen durch Druck verhin-
dern

WERKSTATT

Wir kennen alleine etwa 700 verschiedene
Klebstoffe. Der eine nahm den, der andere
den. Aber die Klebstoffe sind so total un-
terschiedlich. Nur mit Hilfe der Naturwis-
senschaften konnen wir sie unterscheiden
und ihre Vor- und Nachteile erkennen und
nutzen. Die meisten Klebstoffe wurden in
Hinblick auf ithre Anwendung in der Pro-
duktion hergestellt. Eine Alterungsbestin-
digkeit spielte dabei kaum eine Rolle. Dar-
um war es erstmal grundlegend fiir die Re-
staurierung, das man wieder einen ganz be-
stimmten Klebstoff verwendete. Wir ver-
wenden z.B. den Reisstirkeklebstoff, der
schon im 10./11. Jahrhundert verwendet
wurde. Diesen Klebstoff kochen wir selber.
Nur so konnen wir sicher sein, dal keine
Zusatzstoffe verwendet werden, die sich
spdter verdndernd auf das Original auswir-
ken wiirden.

Die Mitarbeiter, die bei uns in der Werk-
statt arbeiten, miissen auf drei Beinen ste-
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hen. Das sind einmal ein hohes handwerk-
liches Konnen, zweitens die Naturwissen-
schaften, vor allem Chemie, und drittens
Kunstgeschichte. Auf diesen Siulen steht
der Beruf des Papier-, Kunst- oder Schrift-
restaurators. Selbst die Namensgebung hier-
fiir ist noch immer ein Streitpunkt.

Anfang der 90er Jahre hat Prof. Banik
an der Akademie in Stuttgart ein Institut fiir
Papierrestauratoren gegriindet. Das gleiche
passierte in der Bayrischen Staatsbibliothek
und an der Hochschule in Koln. Dort kann
man jetzt einen achtsemestrigen Studien-
gang mit dem Abschlufl zum Diplomrestau-
rator absolvieren. Voraussetzung ist eine ab-
geschlossene Buchbinderlehre, Abitur, eine
mindestens 1 1/2-jdhrige Hospitation in ei-
ner groflen Restaurierungswerkstatt und
eine erfolgreich bestandene einwochige
Aufnahmepriifung. Die ersten Diplomre-
stauratoren sind seit etwa 2 Jahren ‘auf dem
Markt’.

FR:
Wie war ihr Werdegang zum Leiter dieser
Restaurierungswerkstatt?

Herr Bartelt:

Ich bin Buchbindermeister, habe sechs Se-
mester Chemie und auch Kunstgeschichte
studiert und an die dreilig Fortbildungen
absolviert, z.B. Mikrobiologie, Fasermi-
kroskopie usw.

Fiir die Staatsbibliothek arbeite ich seit
1971 und baute die Restaurierungswerkstatt
auf. Es gab damals noch nichts in dieser
Art. Als dieses Haus gebaut wurde, beka-
men wir ungefihr 300.000,- DM zum Auf-
bau unserer Werkstatt. Wir waren die erste
neu gebaute Restaurierungswerkstatt in der
Bundesrepublik.

FR:
Wie wurde denn vor diesem Zeitpunkt re-
stauriert?

Herr Bartelt:
Unter dem Aspekt, wie wir heute arbeiten,
gab es damals gar nichts.

FR:
Sind dadurch nicht enorme Unterlassungs-
schiden entstanden?
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Herr Bartelt:

Eher im Gegenteil. Es waren eher weniger
Schiden als wie in den Anféngen der Papier-
restaurierung, wo jeder etwas anderes unter
dem Begriff ‘Restaurierung’ verstand. Der
eine Restaurator hat einen synthetischen
Klebstoff verwendet, der andere hat darauf
verzichtet. Das Problem ist, wenn sie das
geklebte wieder 19sen wollen. Bei einem
Reisstirkeklebstoff wire das beispielsweise
einfach mit Feuchtigkeit machbar. Einen syn-
thetischen Klebstoff kénnen sie nur auf che-
mischem Weg wieder 16sen. Das heift aber,
ich weif gar nicht, welcher der ca. 700 Kleb-
stoffe wurde verwendet und jeder dieser Stof-
fe braucht eine andere Chemikalie, um ihn
wieder zu losen. Manche lassen sich auch
nicht mehr 16sen.

Als niichstes muBten alterungsbestindi-
ge Materialien gefunden werden. Es diirfen
im Arbeitsprozef der Papierherstellung z.B.
keine Chlorverbindungen verwendet werden
und die Leimung, also die Verbindung zwi-
schen Papierfaser und Fiillstoff, darf nicht

WERKSTATT

aus Kolophonium bestehen. Eine solche Lei-
mung wiirde, wenn sie mit Oxydationsstof-
fen aus der Umwelt zusammenkomimt, an-
fangen zu sduern. Das hitte zur Folge, daf
das Papier zerbricht, es wird braun, wie das

billige Zeitungspapier.

Abb. 7

Kostbarkeiten, wie diese
mittelalterliche Hand-
schrift werden zusammen
mit den Restaurierungs-
protokollen in solchen
Kassetten aufbewahrt

Abb. 8
Ein Blick in das Labor
der Werkstatt



Abb. 9
Herr Bartelt bei der Pa-
pierherstellung
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Die Amerikaner sind uns da einen Schritt
voraus. Sie haben Anfang der 80er eine ISO-
Norm erstellt und haben diese Alterungsbe-
stdndigkeit schon in ihrem Herstellungspro-
zeB garantiert. Wenn man in den Staaten ein
Buch kauft, kann man dieses Zeichen »  «
finden, welches garantiert, daB das Papier
unter normalen klimatischen Bedingungen
erst nach ca. 500 Jahren anfingt zu altern.

Wir kaufen also solche Materialien und
legen unsere Objekte in diesen ab. Die Ko-
sten entsprechen dem bei uns iiblichen nor-
malen Papier, nur die Merkmale sind ande-
re.

3

Welche Materialien sind fiir Ihre Arbeit noch
von Bedeutung?

Herr Bartelt:

AuBer mit Papier, Leim und Tinte arbeiten
wir z.B. viel mit Leder. Auch hier ist die
Haltbarkeit entscheidend. Bevor wir mit ei-
nem Leder arbeiten kénnen, miissen wir die
Alterungsbestidndigkeit testen. Wir wissen,
je mehr Chemie in der Gerbung ist, je gerin-
ger ist die Haltbarkeit. Wir haben Biicher aus
dem 14./15. Jahrhundert stammend und das
Leder ist heute noch intakt. Wir brauchen

!
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also Leder, das auf natiirlichem Weg, etwa
durch pflanzliche Gerbung, bearbeitet wur-
de. Die Beschaffung solcher Materialien ist
heute recht schwierig. In Indien kann man
da noch fiindig werden.

Wir fiarben das Leder selbst und stellen
uns auch noch viele andere Sachen selber
her. Auch hier ist also wieder ein Allround-
talent gefragt, was am Ende einen guten Re-
staurator ausmacht. Bei uns in der Werkstatt
ist es iiblich, daB jeder von Anfang bis Ende
alles selber macht. Der handwerkliche Be-
reich liegt dabei bei etwa 60%. Da werden
z.B. MetallschlieBen hergestellt, die Patina
fiir die SchlieBen gemacht, die Kassetten zur
Aufbewahrung gebaut, die Holzdeckel ge-
formt, das Kapital gestochen, das Papier an-
gegossen usw.

FR:
Nutzen sie fiir ihre Arbeit auch Computer-
technik?

Herr Bartelt:

Wir vertfiigen bis jetzt nur iiber eine Handbi-
bliothek mit umfangreichem Hintergrundma-
terial iiber die Zusammensetzung der einzel-
nen Farben, die Herstellung voa Rapier in
den verschiedenen Jahrhunderten, einzelne
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Rezepturen und ihre Herstellungskriterien
und vieles mehr. Wir hoffen, diese ganzen
Daten irgendwann auch digital speichern zu
koénnen. Im Moment fehlen uns leider die
dazu notwendigen Mittel.

FR:
Beschrénkt sich ihre Tatigkeit auf die Werk-
statt der Staatsbibliothek?

Herr Bartelt:

Nein. Ich halte mich auch oft im Ausland
auf. Speziell fiir die Orientabteilung war ich
viel unterwegs. Wir helfen unter anderem bei
der Bergung von Objekten. So wurden z.B.
im Jemen alte Fragmente zwischen den Mau-
ern einer Moschee gefunden. Die Orientali-
sten bekamen die Moglichkeit, diese Schrif-
ten zu studieren. Als Gegenleistung haben
wir dort eine Restaurierungswerkstatt ein-
gerichtet. Auch in Pakistan, Sri Lanka und
anderen Liandern habe ich solche Werkstit-
ten installiert.

FR:

Nun verfiigen diese Lénder ja sicherlich nicht
iiber entsprechend qualifiziertes Personal.
Wie wurde dieses Problem gel&st?

Herr Bartelt:

Wir sind hier ein Restaurierungszentrum in
Deutschland. Seit 1979 hatten wir etwa 60
Praktikanten aus 22 Lindern, die wir hier
ausgebildet haben. Unter anderem auch die
Jemeniten.

FR:

Sie haben hier in ihrer Werkstatt auch eini-
ge Geriite, die man in einer Buchbinderei,
Fotowerkstatt oder dergleichen nicht findet.
Konnen sie ein paar der Geheimnisse fiir uns
liiften? Was hat es zum Beispiel mit diesem
Klimaschrank auf sich ?

Herr Bartelt:

Der Trick ist, wir reinigen mit Wasser Mi-
niaturen, die wasserloslich sind. Das heift,
ich erzeuge in dieser Klimakammer eine ge-
wisse Feuchte, eine Art Nebel. Mit diesem
Nebel bringe ich die Wasserpartikelchen in
der Kammer zum schwingen, zum rotieren.
Die Partikel reiflen iiber die bildliche Ober-
flache. Die Feuchtigkeit bewirkt, daf das
Papier und die Farbe aufquillt und durch die
Reibung der Wasserpartikel kann der
Schmutz herausgelost werden, ohne die

WERKSTATT

Oberfléiche zu beschidigen. Elektroden zei-
gen dabei die Feuchtigkeit im Papier an und
machen eine Regulierung moglich. So wird
ein Verlaufen der Farben verhindert und alte
wasserlosliche Klebstoffe, die iiber die Jahr-
hunderte eingetrocknet sind, kénnen auf die-
sem Weg wieder aktiviert werden. Das hat
zur Folge, das Pigmente, die nur noch trok-
ken wie Schuppen auflagen, wieder eine Bin-
dung mit dem alten Klebstoff eingehen und
so erhalten bleiben. Wire ich gezwungen,
einen anderen Klebstoff zu verwenden, konn-
te dieser schon wieder eine Farbveréinderung
der bildlichen Darstellung nachsichziehen.

Die Mikroskope brauchen wir fiir unsere
Analysetitigkeit, z.B. zur Papierbestim-
mung. Mit Hilfe einer Fasermikroskopie
kann ich ihnen etwas tiber die Zusammen-
setzung und das Alter des Papiers sagen.
Auch der Aspekt der Filschung ist in die-
sem Zusammenhang interessant. Wir hatten
zum Beispiel auch die angeblichen Hitlerta-
gebiicher zur Untersuchung hier. Wir wis-
sen, daf} vor dem Krieg Papiere maschinell
anders hergestellt wurden als danach. Auch
die Druckverfahren haben sich entscheidend
verédndert. Das Papier dieser Tageblicher war
eindeutig erst nach dem II. Weltkrieg herge-
stellt worden. -

Mit Hilfe einer Videokamera, das ist noch
eine alte Rohrenkamera, ist es moglich Tin-
ten, die fiir das blo3e Auge unsichtbar sind,
in ganz bestimmten Bereichen, mit unter-
schiedlichen Filtern rauszufiltrieren und so
auf dem Monitor sichtbar zu machen. Das
Objekt wird also nicht weiter behandelt. Es
wird nur stabilisiert. Aber in der Kassette,
in der das Objekt aufbewahrt wird, liegen
gleichzeitig auch die Fotos mit der nur iiber

Abb. 10

Im Gdstebuch der
Restaurierungswerkstatt
sind Besucher aus aller
Welt zu finden
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die Videotechnik sichtbaren Schrift. So kann
der Wissenschaftler, der diese Schriftzeichen
entziffern will, damit arbeiten.

AuBerdem haben wir noch ein Geriit, wel-
ches es uns ermdglicht, eine kiinstliche
Trockenalterung zu machen. Hier testen wir
Materialien, etwa Klebstoffe, Leder und
Papiere auf ihre Alterungsbestiindigkeit
und wissen so, wie sich die Sachen bei-
spielsweise in 25 Jahren verhalten, wie sie
reagieren usw.

Aber im groflen und ganzen machen wir
hier eine sehr handwerklich-intensive Ar-
beit, die nicht mit maschinellen Geritschaf-
ten zu leisten ist.
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FR:

Sie haben es hier mit sehr wertvollien Ob-
jekten zu tun. Wie schlieffen sie Schiden,
als Folge einer falschen Behandlung, aus?

Herr Bartelt:

Wenn ich so ein Stiick restauriere, muf ich
wissen, was habe ich vor mir. Welche Art
von Farben sind da? Welche Arten von Bin-
demitteln wurden verwendet? Wenn ich das
alles weil3, ist im Grunde der halbe Weg der
Restaurierung gelaufen. Ich weill dann ge-
nau, durch die Versuche, die ich gemacht
habe, welche Farben wie reagieren. Wir ar-
beiten bei solchen Objekten erstmal an Mo-
dellen. Allgemein kann man sagen, die Ba-
sis der Restaurierung ist immer eine griind-
liche Analyse. Je mehr Informationen ich
tiber das Objekt bekomme, desto risikoloser
wird meine Restaurierungsarbeit.

FR:

Sie haben im Vorgesprich eine Ausstellung
iiber ihre Arbeit erwihnt. Konnen sie

uns dazu bitte noch etwas erzihlen?

Herr Bartelt:

Wir haben unsere normalen. tiglichen Ar-
beiten, die wir hier machen, fotografisch do-
kumentiert und zu einer Ausstellung zusam-
mengestellt. Diese Ausstellung lduft unter
dem Titel »Schétze bewahren« und wird zur
Zeit gerade auf ihrer dritten Station in Polen
gezeigt. Sie war zuerst in Stettin, dann in
Warschau und ist jetzt in Torun zu sehen.

Wir zeigen einen Querschnitt unsecres
Konnens und dokumentieren, nach welchen
Gesichtspunkten wir hier arbeiten. Die Aus-
stellung soll ab September auch in Berlin
gezeigt werden.

FR:

Herr Bartelt, wir bedanken uns herzlich fiir
dieses interessante und ausfiihrliche Ge-
sprich.

Abb. 11
Das Plakat zur Ausstellung
alle Fotos: Wolf-Peter Roge / AFB
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Digitales Bildarchiv

Der beste Bildbestand ist unniitz, wenn er
nicht benutzt wird. Und genau hier liegt das
Hauptproblem einer Bildsammlung. Der
Achivar mochte sein Archiv in einem mog-
lichst guten Zustand halten ohne storende,
unkontrollierbare Eingriffe von aullen. Ein
Journalist, der Bildmaterial zur Veroffentli-
chung sucht, hat es immer eilig und geht mit
dem Archivgut nicht so behutsam um, wie
der Archivar. Bilder werden aus ihren
Schrinken genommen, einige werden aus-
geliehen und alle miissen irgendwann zu-
riicksortiert werden. Die klassische Achivie-
rung ist ziemlich zeitintensiv und fast immer
mit einem unbefriedigenden Nutzungsprozel3
verbunden, der die sorgfiltige Verarbeitung
des Archivgutes in Frage stellt.

Einen Ausweg aus diesem Dilemma bie-
tet die elektronische Bildarchivierung. Fo-
tografien, die digitalisiert wurden, konnen
ohne grofle Umstinde am Computer aufge-
rufen werden. Bei Sichtungsvorgidngen mis-
sen Originale nicht beriihrt werden, zeitauf-
wendiges Zuriicksortieren entfillt. Weiterhin
ermoglicht die EDV eine gezielte und un-
vergleichlich schnellere Bildsuche. Vor der
Einfithrung einer digitalen Bildarchivierung
sollte man sich die Zeit nehmen, um eine
verniinftige, einfache Gesamtarchivierungs-
strategie zu entwickeln. Dabei miissen alle
Bereiche des Archivs berticksichtigt werden.

Negative

Man scannt Negative und sonstiges Bildma-
terial nicht, um es anschlieend zu vernich-
ten. Dies kommt nur bei Material in Frage,
das sich in einem Zerstorungsprozef3 befin-
det, welcher das iibrige Archivgut gefihrdet.
Zum Beispiel bei Negativen auf Nitrozellu-
losetréigern, die leicht entziindlich sind. Oder
Material, welches vom Essigsduresyndrom
befallen ist und schidliche Gase entweichen
1aBt. Ansonsten ist der Erhalt des Negativ-
bestands wichtig, da das Ursprungsnegativ
stets mehr Bildinformationen enthilt als ein
Scan. Auflerdem wird das Negativ bei Streit-
fragen iiber die Herkunft eines Bildes aus-
schlaggebend sein.

Bei der Negativarchivierung ist es iiblich,
Kontaktabziige von SchwarzweiB3filmen an-
zufertigen und mit den Filmen abzuheften.
Farbkontakte von Farbnegativen werden
wegen des Aufwands weniger hiufig ge-

Thomas Gade

macht. Es ist moglich, die Negativarchive-
rung mit EDV Technik zu vereinfachen.
Man fertigt seine Schwarzweil3- oder
Farbkontakte mit einem Durchlichtscanner
und einem guten Farbdrucker an. Dies ist
mit allen Filmtypen moglich. Besonders in-
teressant ist dabei, dafy man diese “Kontak-
te” vergrofiert auf DIN A 3 Papier (oder noch
grofer!) ausdrucken kann und somit eine
Ubersicht mit groBeren Bildern erhilt. Even-
tuell lassen sich die Kontaktdateien sogar fiir
weitere Zwecke verwenden. Man sollte sie
auf jeden Fall speichern. An dieser Stelle ist
jedoch eine kritische Bemerkung angebracht.
Es ist mir nicht bekannt, inwieweit die Druck-
papiere und -farben der ausgedruckten Kon-
takte fiir eine dauerhafte Archivierung in en-
gem Kontakt mit Filmen geeignet sind. Bis-
her habe ich dazu von den-Anbictern der
Druckfarben und Papiere keine eindeutf‘g‘é%j;-/ ;
Aussagen vernommen. Das gemeinsameAf=
chivieren der gedruckten Kontakte und Fil-
me in einem Ordner ist daher nicht freiyon
konservatorischen Bedenken.

Diapositive

Bei Diatilmen sind Kontakte eher uniiblich.
In der Regel werden die einzelnen Bilder
gerahmt in Diamagazinen und transparen=i,
ten Hiillen aufbewahrt. Oft genug gibt es
neben den Hiillen noch einen Haufenige-
fiilllter Diamagazine. Und viele Bilder, ¢
sich darin befinden, werden nach einem Dig#,
vortrag nie wieder angefaf3t. GrtiBereDiq'a: ;
formate werden meist einzeln in kostspicli-,_ ~ -
gen Spezialhiillen, die zudem jeweils mit =~

einem beschrifteten Sticker beklebt werden,
archiviert. Insgesamt ist dies recht aufwen- 3
dig und fiihrt auBerdem dazu, daB-€In Dia- /
archiv ziemlich volumings wird. Weiterhip - -

ist die Sichtung der Dias in der Regel an™._
einen Leuchttisch oder -kasten gebunden.
Man kann jedoch von einem Diafilm mit der
oben beschriebenen Methode genauso leicht
einen guten Kontaktbogen herstellen. ‘Wer
seine Dias nicht unbedingt fiir Vortriige rah-
men muf}, kann sie wie andere Filme unz
schnitten in Pergamin- oder Polyestherhiil-
len platzsparend aufbewahren.

Positive

Viele Archive lassen von vorhandenen Ne-
gativen etliche Bilder fiir Archivierungs-
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zwecke vergrofiern. Oft werden sogar zwei
oder noch mehr Abziige vom selben Motiv
gemacht und mussen mit dem oben beschrie-
benen Aufwand beschriftet werden. Das ist
gut und okonomisch gedacht. Wenn man
schon mal ein Negativ ins Labor gibt, kann
man davon gleich mehrere Abziige machen.
Das spart beim ndchtenmal Zeit und schont
das Negativ. Fiir viele Recherchen oder son-
stige Zwecke ist ein digitales Bild mittler-
weile besser geeignet. Es 1ift sich per Da-
tenbank und Recherchefunktion schnell fin-
den ohne langwierige Sammelaktionen in
den Archivschrinken. Eine vorhandene Bild-
datei kann miihelos kopiert werden. Der zeit-
aufwendige und kostspielige Fotolaborauf-
wand entféllt. Eine Kopie kann auf Disket-
te oder einem anderem Datentriger mitge-
geben werden. Fiir ein Layout und spiteren
Druck mufi das Foto ohnehin digitalisiert
werden. Wenn man gedanklich eine Pro und
Contra Aufstellung fiir den traditionellen
Print oder einer digitalen Version der Auf-
nahme anstellt, hat das vergréf3erte Archiv-
foto einen schlechten Stand.

Bildbezeichnung

Jede Bilddatei hat einen Namen und wird auf
dem Datentréager in definierten Verzeichnis-
sen gespeichert. Es ist sinnvoll, die Datenord-
nerstruktur der bestehenden Archivstuktur
anzupassen. Analog zum existierenden
Ablagesystem im Karteischrank, Negativ-
dner, Mappen etc. legt man im Datei Ma-
iger oder Explorer von Windows ein Ver-
geichnis mit dem Namen Archiv an. Unter
fiesem Verzeichnis werden Unterverzeich-
nisse und Ordner angelegt, die dieselben
Namen tragen, wie die Mappen oder Kartei-
kisten, in denen sich die gescannten Origi-
ngf@befinden. Nach dem Scannen, wird die
l?ﬁtei in.dem dazugehérigen Ordner ge-

ici8rt. Bei der Vergabe der Dateinamen

an eifie Logik an, die konsequent
ten witd. Beim PC kann man mit
5 und nachfolgenden Betriebs-
teinamen mit mehr als 8 Zei-
ben. Da die Bilder iiber eine
auf Dateiordner (wahrscheinlich
1en) bereits vorsortiert sind, kann
men chronologisch erfassen.
teht 1998 fiir das Jahr und

DER FOTORESTAURATOR 2/98 14

codiert. Danach gibt man eine Bildnummer
ein. Sie sollte vierstellig sein. Das erste Bild
trigt die Nummer 0001. Hat man mehrere
Filme im Juni 1998 gemacht, kann man die
ersten beiden Ziffern der laufenden Bildzahl
nutzen, um die Filmnummer einzugeben.
Unser Bild wurde beispielsweise im Juni
1998 auf dem dritten Film aufgenommen.
Am Negativ des Fotos steht die Nummer 01.
Der Dateiname lautet dann: 1998060301.
Die ersten vier Ziffern kennzeichnen das
Jahr, die zwei folgenden den Monat, die
néchsten beiden den Film und die letzten
Ziffern die Nummer des Negativs. Gegebe-
nenfalls ergénzt man den Namen noch mit
einem Themenkiirzel. Mit Hinblick auf eine
zukiinftige Internetpriasenz empfiehlt es sich,
bestehende Normen zu iibernehmen. Die
Bildagenturen Reuter, AP, AFP und dpa ent-
wickeln derzeit einen Code, das IPTC/NAA-
[IM-Format, der der internen Bildnummer
vorangestellt werden kann. Dabei werden
deutsche und englische Begriffe beriicksich-
tigt. Der Code setzt sich zusammen aus dem
sogenannten Subject Code (Thema), Subject-
Name (Stichwort) und Subject Detail (Dif-
ferenzierung des Stichworts). Unter anderem
wurden folgende Begriffe definiert:

KUL fiir Kunst, Kultur; Unterhaltung
ACE fiir Arts, Culture & Enterteinment

JUS fiir Justiz, Kriminalitit
CLIJ fiir Crime, Law & Justice

KAT fiir Katastrophen, Ungliicke
DIS fiir Disasters & Accidents

FRZ fiir Freizeit, Modernes Leben
LIF fiir Lifestyle & Leisure

Fiir weitere Informationen koénnen Sie
sich an den Bundesverband der Pressebild-
Agenturen und Bildarchive e. V., Mommsen-
strafle 21 in 10629 Berlin wenden. Die Ge-
schiaftsstelle ist unter der Telefonnummer
030/324 99 17 erreichbar.

Eine Recherche im Internet zeigt jedoch,
daf die Namensgebung und Suchkriterien in
Bilddatenbanken sehr individuell konzipiert
wurden. Meistens basiert die Namenssyste-
matik auf der bestehenden analogen Archiv-
struktur. Diese widerum beriicksichtigt meist
den Aufnahmeort, das Aufnahmedatum und
das Thema. Ein Dateiname, der diese Punkt-
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te beriicksichtigt, kann folgende Struktur
aufweisen:

1. Land: Zwei Buchstabenfelder fiir in-
ternationale Landeskennzeichen, fiir
Deutschland D und eine Leertaste.

2. Region: Zwei Buchstabenfelder fiir
Bundeslénder, fiir Berlin B und eine Leer-
taste.

3. Bezirk: Zwei Buchstabenfelder fiir
den Bezirk, fiir Mitte Mi.

4. Thema: Drei Buchstaben in Anleh-
nung an die oben genannten Subject Co-
des, Frz fiir Freizeit / Modernes Leben

5. Jahr: vier Zahlenfelder
6. Monat: zwei Zahlenfelder
7. laufende Filmnr.: Zwei Zahlenfelder

8. laufende Bildnr.: Zwei Zahlenfelder

Der Dateiname D B MiFrz1998080311
enthilt die Information, daf3 die Aufnahme
in Deutschland, Berlin, Bezirk Mitte, zum
Thema Freizeit im August des Jahres 1998
gemacht wurde. Das Bild gehort zum Film
mit der laufenden Nummer 03 und tragt die
Negativhummer 11.

Die laufende Filmnummerzuweisung
beginnt in diesem Fall monatlich neu. Die-
ses Modell kann je nach Archivstruktur be-
liebig variiert werden. Wichtig ist, daB man
sich vor der Einfithrung einer Systematik gut
tiberlegt, welche Kriterien erfiillt werden
sollen. Je ldnger ein Dateiname ist, desto gro-
Ber ist die Wahrscheinlichkeit, dafl man eine
hohe Eingabefehlerquote hat. Zu beachten
ist, da3 das Jahr mit vier Ziffern eingetra-
gen wird. Kiirzt man 1998 mit 98 ab, wird
man spitestens im Jahre 2000 feststellen, daf}
die Jahresangabe 00 nicht mehr auf 99 folgt
sondern am Anfang steht.

Hard- und Software

Zur digitalen Bildarchivierung gehéren
Hard- und Software. Die derzeit auf dem
Markt angebotenen Bilirocomputer sind al-
lesamt archivtauglich. Ein 300 Mhz Penti-
um mit 64 MB Arbeitsspeicher, guter Gra-
fikkarte, grofler Festplatte und einem min-
destens 17 Zoll groflen Monitor kann schon
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allerhand. Es ist empfehlenswert, sich die
Technik vorfiihren lassen, um zu priifen, ob
der Monitor scharf ist, flackert und der Com-
puter gut funktioniert. Auf einen Testaus-
druck mit dem fotorealistischen Drucker
sollte man bestehen, denn nicht alles, was
fotorealistische genannt wird, entspricht den
Erwartungen, die von diesem Werbebegriff
geweckt werden.

Neben der Hardware braucht man die
notwendigen Programme. Wer vor einer
diesbeziiglichen Kaufentscheidung steht,
sollte sich genau iiberlegen, welche Ansprii-
che die anzuschaffende Software erfiillen
muB. Einige Archiv- oder Museumspro-
gramme sind sehr teuer und verschlingen bei
Vernetzung von mehreren Computern viel
Geld. Oft entwickelt ein Archiv nach einer

Einarbeitungszeit zusétzliche Nutzungsan- -
spriiche, die nur durch ebenfalls kostspieli- T
ge zusitzliche Programmmodule realisiert
‘ —

werden konnen. Fiir ein groBes Haus kann
es sich daher lohnen, einen Informatiker ein-
zustellen, der ein maBgeschneidertes Pro-
gramm entwickelt, pflegt und neuen Anfor<
derungen anpaBt. AuBerdeni®
Hardwarebetreuung:
arbeiter bei EDV._Anwe
zen. Kleinere Emnchtung Log
sind mit solchen Losungen sg,hlecht e
Es gibt im Internet gute Programme zum
Sichten und Verwalten eines Bildbestands.
Unter der Adresse: http://www.acdsystems. !
com/pages/index.htm findet man das Pro- \
gramm ACDSee. Man kann es/ hermﬁrladen
und auf dem eigenen Computer installieren.
Das Programm ist eine shareware, die gegen
eine geringe Gebiihr registriert werden kann.
ACDSee eignet sich hervorragend zum Be-
trachten der Bilder. fiir Dateinamensédnderun-
gen, Verwaltung etc. Seine Stirke liegt ein-
deutig im schnellen Darstellender gespeicher-
ten Bilder. Die Bilder aus einem angeklick-
ten Ordner werden in einer iibersichtlichen
Leuchtkastenansicht als Thumbnails (Dau-
mennagel: steht fiir kleine Bilder) dargestelif
Nach einem Doppelklick auf ein M
es schnell in BildschirmgroBe ge
Fiir die Verwaltung der Bilde:
deres Programm, ThumbsPlus, besse
im Internet unter der Adresse http:
cerious.com/ zu finden. ThumbsPl
ebenfalls eine shareware, dic man gege
geringe Gebiihr registrieren lassen kann-Be&i™
diesem Programm empfiehlt sich eine Regi-
strierung, da das Programm dadurch daten-

ER.
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netztauglich wird. ThumbsPlus bietet eine
Stichwortrecherche an. Man kann zu jedem
Motiv bis zu 15 Stichworter eingeben. Die
Recherchefunktion ist durch die Moglichkeit,
bis zu fiinf Begriffe miteinander zu verkniip-
fen, fiir ein derart giinstiges Programm be-
achtlich. AuBlerdem ist ThumbsPlus mit Pho-
toshop kompatibel. Ein Fotograf, der seine
Bilder unter Photoshop mit Stichwoértern
versehen hat, kann sich darauf verlassen, daf
ThumbsPlus diese Begriffe erkennt. Bisher
hat ThumbsPlus nur ein Eingabefeld fiir
Stichwdorter, doch mank kann davon ausgehen,
daf diese ofiware‘ weiterentwickelt wird
und in kiirze eigene Felder fiir den Autoren,
Bildquelle etc. anbieten wird. Es ist emp-
fehlenswert beide Programme parallel lau-
fen zu lassen. ACDSeg mdcuug schnel-
,lldsc,hum-

essere Verwaltungsfunktionen und bendtigt
eim Aufbau der Leuchtkastenansicht mit
vielen Motiven weniger Zeit als ACDSee.
Wer wenig oder keine Erfahrung mit der
digitalen Bildverwaltung hat, sollte ruhig mit
den genannten Programmen anfangen. Sie
sind in jedem Falle besser als die Program-
me, die mit Billigscannern ausgeliefert wer-
den und man gewinnt damit Erkenntnisse,
die dazu beitragen, daf’ man keine teure Fehl-
entscheidung zur digitalen Zukunft des ei-
genen Hauses trifft. Wer mit den Funktio-
nen dieser Programme auskommit, ist damit
bestens bedient. ACDSee ist derzeit nur in
englischer Sprache erhiltlich. Die deutsche
Version ThumbsPlus ist unter http://
www.kellydata.de aus dem Internet herun-

| terzuladen. Es lohnt sich, die Handbuchda-

tei auf den eigenen Rechner zu kopieren und
ein Exemplar auszudrucken.

Scantechnik

Daher beschrinken sich die folgenden Sitze
auf eine Beschreibung der handelsiiblichen
Geriite, die in Fotoarchiven oder von Ein-
zelpersonen eingesetzt werden konnen.
Brauchbare Scanner fiir Autsichtsvorla-
gengréBen bis Din A4 sind ab 100,- DM und
welche bis Din A3 ab 300,- DM zu erhalten.
Die Ergebnisse sind fiir die meisten Anfor-

derungen, die ein Archiv an ein digitales,

Bildarchiv stellen kann, Gberraschend gut.
Der Scanvorgang fiir Aufsichtsvorlagen ist
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relativ leicht erlernbar. Wer in der Lage ist,
einen Scanner an seinen PC anzuschlief3en
und die Software zu installieren, wird die
wichtigsten Regeln an einem Vormittag be-
herrschen. Bevor Sie sich an die Arbeit ma-
chen, sollten Sie jedoch festlegen, welche
Kriterien Thre Scans erfiillen sollen! Dazu
kommen wir noch. Einzelnegative und Dia-
positive werden in Filmsannern gescannt.
Die preiswerten Varianten kosten ca. 1000,-
DM. Professionelle Gerite sind ca. dreimal
so teuer. Leider sind die Gerite auf das APX
oder 35mm Format beschriankt. Abweichen-
de Filmformat kénnen damit nicht gescannt
werden. Mittelformat und gréBere Formate
bleiben damit unberiicksichtigt. Sie kénnen
jedoch mit Durchlichtscannern gescannt
werden. Diese Gerite beleuchten die Vorla-
ge nicht, wie wir es von einem Kopiergerit
der einfachem Aufsichtsvorlagenscanner
' efmen von unten sondern haben im Deckel
eine weltere Leuchtquelle, mit der der Film
von deg Riickseite her durchleuchtet wird.
Bei dl. en Gerdten kann man wihlen, ob
man eif{en Film oder einen Papierabzug scan-
nen mdchte. Je nach dem wird die Vorlage
von unﬁen oder von obenbeleuchtet. Brauch-
bare Scanner dieser Kategorie sind ab ca.
1000,- DM erhiltlich. Im Gegensatz zu den
Abziigen, sind Filme erheblich schwieriger
zu scannen. Die Einstellung “Automatik™
fiihrt selten zu brauchbaren Ergebnissen.
Wenn man eine gute Abstufung der Tonwerte
in den Lichtern und Schatten erzielen will,
muf3 man mit dem Einstellungsmenii seiner
Scansoftware umgehen konnen. Und hier
trenntsich die Spreu vom Weizen: Das sau-
bere Scannen von Filmen setzt eine gute
Software voraus. Billigangebote mit einer
abgespeckten Softwarevariante kdnnen zu
Nervenzusammenbriichen fiihren. Es ist
empfehlenswert, sich die ersten Schritte von
einem erfahrenen Scanprofi zeigen zu las-
sen. In jeder Redaktion einer Lokalzeitung
gibt es Grafiker, Layouter oder Scanopera-
tor, die einem weiterhelfen kénnen. Man
sollte ihnen typische Filmvorlagen aus dem
eigenen Archiv vorlegen und sich die emp-
fohlenen Grundeinstellungen genau notieren.
Die Anschaffung eines Durchlichtscan-
ners bis Din A4 ist empfehlenswert. Man
kann damit, wie oben beschrieben. Filmkon-
takte herstellen, problemlos Vergrofierungen
scannen und mit etwas Geschick brauchba-
re Scans von Filmen ab Mittelformat bekom-
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men. Vor der Anschaffung von weiterer
Scantechnik sollte man berticksichtigen, daf3
die digitale Fotografie stark im Kommen ist.
Von Canon, Fuji, Kodak und Nikon gibt es
bereits Spiegelreflexkameras, die sich im
Reportagebereich durchgesetzt haben. Inter-
essanterweise sind die Modelle (Nikon/Ca-
non) mit den Objektiven der konventionel-
len Spiegelreflexkameras kompatibel. Offen-
bar haben die Kamerahersteller die Empd-
rung der Fotografen bei der Anderung der
Objektivanschliisse einiger Anbieter mit Ein-
fihrung des Autofocus in den achtziger Jah-
ren noch gut im Gedéchtnis. Bei dem anhal-
tend rapiden Preisverfall fiir digitale Gerite
und der rasanten Entwicklung der Technik
ist zu erwarten, daf} in kiirze digitale Kame-
rabodys fiir den Preis eines guten Filmscan-
ners auf den Markt kommen, die eine grof3e
Flexibilitdt zur digitalen Reproduktion von
Vorlagen mitbringen. Damit kann man, wie
gewohnt, seine Repros an der guten alten
Reprosdule machen, Filme vom Leuchtka-
sten abfotografieren und Kleinbilddias mit
Balgengerit, Vergoerungsobjektiv und Dia-
halter digital duplizieren. Das dauert keine
dreiflig Sekunden wie im Filmscanner son-
dern nur Sekundenbruchteile. Und man ist
bei der Aufnahme (scannen!) nicht an einen
Computer gebunden. In mancher veraltet
geglaubter Ausriistung steckt somit noch
eine ungeahnte digitale Zukunft. Erkldren
Sie Thre Makrobjektive, Balgengerate und
Reprosiule nicht voreilig zum alten Eisen!

Scankriterien und
Bildspeicherung

Zur Scantechnik eines Bildarchivs kann viel
geschrieben werden. Es gibt wohl kaum ein
Thema, da3 Expertenrunden mehr entzweit
als die Festlegung von Scankriterien. Wie
hoch soll die Auflésung sein? Wie grof} die
Farbtiefe? Wie wird gespeichert, bearbeitet,
geschirft, komprimiert ..... ?

Im Einstellmenii des Scanners wird fest-
gelegt, wie genau ein Bild abgetastet wird.
Ublicherweise wird hier ein Wert in dpi (dots
per inch/Punkte pro Zoll) eingegeben. Das
ist die Eingabeauflosung. Daneben gibt es
die Ausgabeauflosung, die ein Ausgabege-
rat (Filmbelichter, Drucker) zur Darstellung
verarbeitet. Die Eingabe- und Ausgabeauf-
16sung unterscheiden sich meist, da Drucke-
reien einen Qualititsfaktor 2, also eine dop-
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pelt so hohe Eingabeauflésung angeben wie
fiir die Ausgabe angestrebt wird. Die im Zeit-
schriftendruck ibliche Ausgabeduﬂésung
liegt zwischen 150 und 300 dpi. 150 Lini
pro Inch entsprechen 60 Linien pro Zenti-
meter. Der Offsetdruck mit 60 er Raster hat
eine Auflésung von 150 dpi. Bei eii
Druckvorhaben mit 60er Raster scann
bei einem Qualititsfaktor 2 fiir die Eingabe-
auflosung mit 300 dpi. Ein Farbfoto im For-
mat 18x24 hat bei einer Eingabauflosung von
300 dpi eine GrisBe von ca. 15 Mega Byte'™ ]
und kann im selben Format bei 60er Raster —‘J
im Offsetverfahren gedruckt werden. Ver- oty
wirrend sind die Angaben fiir Tintenstrahl-
drucker. Wer das Bild mit einem modernen, .
Tintenstrahldrucker, der angeblich mit 14
dpi drucken soll, fotorealistisch ausdrucken
mochte, kommt bereits mit einer Eingabe- fo
auflosung von 200 dpi aus. Es hat keinen-—
nennenswerten EinfluB auf die Bildqualllw
wenn man hoher aufgelost scannt. Die.
datei hat dann eine GroBe vonca. 7-8 Mega =
Byte. Wenn man die Bilder nur am Bild- =+
schirm in guter Qualitiit betrachten mochte
reicht eine wesentlich geringere Aufldsu
Eine unkomprimierte Bilddatei ab 2~ -
GrioBe zeigt schon ein recht ordentliches %
Bild. aus dem auch Auschnitte herausge--
zoomt werden kénnen. R e

Farbriume

Im Einstellungsmenii findet man das Menii_
fiir Strichvorlagen, Graustufen, RGB i
CMYK (Cyan, Magenta, Yellow, Blae[@-‘ ——
RGB und CMYK sind sogenannte Farbrau=
me, mit denen die Farben eines Farblldes, =
definiert werden. 1 :
CMYK ist ein Farbraum aus dem Druck
bereich. Neben den Farben enthilt er
Schwarz. Durch das Weglassen aller Farben
bleibt die Stelle weil. Druckt man alle Far:
ben iibereinander entsteht Schwarz. Die so-
genannte Farbseparation in den CMYK-
Raum iberld3t man dem Endnutzer, der in,
Abstimmung mit einer Druckerei unter Be- ...
riicksichtigung der Druckmaschine, des
piers, der Druckfarben etc. die Werte fiir
einzelnen Farbausziige festlegt. Es macht !
daher wenig Sinn, seine Archivbilder i in :
CMYK zu speichern. 0 :
RGB ist der Modus, in dem Bilder auf
dem Monitor dargestellt werden. Die:Bild-
schirmfarben werden durch eine additive
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Kombination der drei Grundfarben realisiert.
Schwarz entsteht durch das Weglassen aller
drei Farben. Weif} soll durch eine gleichstar-
ke Prdsenz der drei Farben dargestellt wer-
den, doch ist das gerdteabhingig unter-
schiedlich. Fiir die Bildspeicherung ist RGB
dem Farbraum CMYK vorzuziehen.

Neben RGB und CMYK gibt es noch den
Farbraum LAB;dér Farben anhand von drei
Faktorsmfdéfiniert. Betrachtet man die Ebe-

eines LAB Bildes im Photoshop, sieht
man eine Ebene mit der Leuchtkraftvertei-
lung und zwei Ebenen mit Farbe. Die Far-
bebenen sind keine festen Farben wie im
RGB oder CMYK Raum sondern jeweils
Mischungen aus Griin und Rot sowie Gelb
und Blau. Dies entspricht dem menschlichen
Sehverhalten. LAB wird nur in professionel-
Scansoftware, wie sie beispielsweise Li-
annern beiliegt, angeboten. Ein Bild
aber iiber Photoshop in LAB um-

VPA empfiehlt die
ichern der Bild-

Scha

an ind:
N P
Adglichkeiten z
, besondérs am Monitor, sind mit-

Bilder zu schirfen, da eine

fiir jede Ausgabe vor-

nitor plant, bearbeitet sei-
lers, als derjenige, der sie im
en drucken will. Sollten Sie
elle Scansoftware haben, fin-
Handbuch Hinweise zur Vorein-

chirfe beim Scannen. Dabei
ahlmoglichkeiten fiir den Lai-
nd. Im Menii Schirfe findet man
e “keine, niedrig, mittel, hoch”.
nicht stets mit hoher Schirfe
fa empfiehlt die Einstellung
tandardeinstellung fiir die
everfahren. Dabei sollte man

 Tiffdateien belegen eine Men-
auf den Festplatten. Ob das ein
er nicht, mag folgendes Re-
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chenbeispiel beantworten. Ausgehend von
einer durchschnittlichen Bilddateigré3e von
7 Megabyte pro 18x24 Farbfoto kdnnen ne-
ben einigen Programmen 900 unkomprimier-
te Bilder auf einer derzeit handelsiiblichen
Festplatte (6,5 Gigabyte) abgelegt werden.
Ein Blick in die Computeranzeigen zeigt, daB
Festplatten mit zweistelligen Gigabytewer-
ten kommen. Wahrscheinlich werden wir
schon in drei Jahren liber diese Werte
schmunzeln. Eine wesentlich hohere Bild-
menge wird man auf der gleichen Festplatte
unterbringen, nachdem die Bilddateien kom-
primiert wurden. Wichtig ist, da3 man eine
Bilddatei erst komprimiert, nachdem alle
digitalen Bearbeitungsschritte vor dem Ar-
chivieren abgeschlossen sind. Meist sind
Einstellungen an der Bildhelligkeit, am Kon-
trast sowie ciner Retusche von Kratzern,
Staub etc. vorzunehmen. Offnet man ein
komprimiertes Bild und nimmt eine Ande-
rung vor, wird das Bild anschliefend erneut
komprimiert. Je 6fter man das macht, umso
deutlicher tritt ein Qualititsverlust zu Tage.

Derzeit ist das Bildkompressionsverfah-
ren JPEG gebriuchlich, mit dem Dateien je
nach Vorwahl stark gestaucht werden kon-
nen. Eine Kompressionsrate von 1:50 ist
machbar. Die Komprimierung ist jedoch mit
Bilddetailverlusten behaftet. Je stirker man
komprimiert, desto stirker machen sich Qua-
litdatsverluste bemerkbar. Wer seine Bilder
drucken mochte, kann sie ohne deutliche
Bilddetailverluste bis zum Kompressionsfak-
tor 1:10 komprimieren. Dadurch lassen sich
auf der oben genannten Festplatte immerhin
bereits 9000 gut aufgeldste 18 x 24 cm Farb-
bilder speichern. Haben wir es mit Schwarz-
weiBaufnahmen zu tun, lassen sich iiber
20.000 Aufnahmen auf der Festlatte able-
gen. Die Bildkompression ist interessant mit
Hinblick auf eine Dateniibertragung per In-
ternet oder ISDN Direktverbindung. Bei
Ubertragungszeiten, die pro Bild iiblicher-
weise im Minutenbereich liegen, ist ein Kom-
pressionsfaktor von 1:10 sehr zeitsparend.
Uber eine flotte Verbindung werden etwa 6
Kilobyte pro Sekunde iibertragen. Eine Bild-
datei mit | MB wird in ca. drei Minuten iiber-
tragen. Fiir formatfiillende Monitoransich-
ten bei online Recherchen geniigen 120 - 200
KB (ca. ¥2 Minute bei 6 KB/s) pro Farbauf-
nahme und ca. 80 - 100 KB (ca. 15 Sekun-
den bei 6 KB/s) pro Schwarzweiffaufnahme.



19 DER FOTORESTAURATOR 2/98

Fiir diesen Zweck kann man die Ursprungs-
dateien stiarker komprimieren.

Datensicherung

Die CD ist ein weitverbreiteter Datentréiger
mit einer relativ hohen Speicherkapazitit.
Ein CD Laufwerk gehort langst zur Stan-
dardausstattung eines Computers. Dieses gilt
fiir kein anderes Speichermedium wie ZIP,
Streamer oder MO Laufwerk, sodaf die CD
als Datensicherung und Datentransportme-
dium zur Zeit das geeignetste Mittel ist. Ein
brauchbares CD Aufnahmegerit ist im Som-
mer 1998 ab 500,- DM erhiiltlich; der Roh-
ling kostet zwischen zwei bis drei DM. Dis-
kussionen iiber die Haltbarkeit der CD s sind
miif3ig, da man sie in einigen Jahren schnell
und verlustfrei auf dann gidngige Medien
umkopieren kann.

Fazit
Die digitale Unterstiitzung der Archivarbeit

ist mit enormen Vorteilen verbunden. An sich
fithrt daran weder im kommerziellen noch
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im 6ffentlichen Bereich ein Weg vorbei. Das
bereits heute bestehende online Angebot
prigt das Anspruchsverhalten der jungen und
mittleren Generation. In kiirze wird man
nicht mehr einsehen wollen, dal} ein mit
Steuergeldern finanziertes Archiv, seine Be-
stinde nicht digital prasentiert. Die kommer-
ziellen Anbieter folgen ohnehin bereits den
Marktgegebenheiten, die stark digital aus-
gerichtet sind. Vor dem Einstieg in die Bild-
digitalisierung ist es ratsam, sich ein gutes
Anwendungs- und Nutzungskonzept zu
iiberlegen, das eine klare Definition der Ziel-
stellung beinhaltet. Dies muf} unbedingt von
Personen gemacht werden, die in dem jewei-
ligen Archiv arbeiten. Eine Einrichtung, die
Publikumsverkehr hat, sollte ithre Nutzer
nach ihren Wiinschen befragen. Bei der For-
mulierung einer Grundkonzeption hélt man
sich tunlichst von Computerexperten fern,
die diesen Prozef mit technischen Einzel-
heiten sehr stéren konnen. Aus dem Grund-
konzept ergeben sich prizise organisato-
rische und technische Detailfragen. Suchen
Sie sich Gesprichspartner, die damit umge-

und Bildung e.V.
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KAMERABORSEN

Oktober

10.10.98 Osnabriick

21. Kamerabirse
Salzmarkt/ Petersburger
Wall 37-44

11.10.98 Bremen
38. Kamerabirse
Konsul-H.-Haus /
Birkenstr.34

17.10.98 Bonn
16. Kameraborse
Briickenforum /
Kennedybriicke

14.10.98 Essen
2. Kameraborse
CVIM-Haus /
Hindenburgstr. 57

31.10.98 Kéln
4. Kamerabdrse
Komed-Saal /
ImMediapark7

November

14.11.98 Dortmund
2. Kamerabirse
Werksaal / Deggingstr. 40

21.11.98 Leipzig

11. Kamerabirse
AGRA-Markkleeberg /
Bornaische Str.

22.11.98 Dresden
9. Kamerabirse
Kulturpalst / Schlofstr.

28.11.98 Kiel
19. Kamerabdrse
Legienhof/ Legienstr. 12

29.11.98 Hamburg
40. Kamerabirse
Handwerkskammer /
Holstenwall 12

Offnungszeiten: 10-16 Uhr

Eintritt: 7,-DM

INFO-Tel.: 0171/640 98 80

INFO

Ausstellungen

Berlin

»QOdieffe - Officina Donne Fotografia.
Incontro con Odieffe«

Cafe Aroma, Hochkirchstr. 8

bis 12.11.98

»La Habana«

Bernd Cramer

PPS. farbfoto center, Rosenthaler Str. 28-31
Mo-Fr 7-21, Sa 14-18 Uhr

bis 21.10.98

Bonn

»Heimat Deutschland«, Mehmet Unal
Haus der Geschichte,

U-Bahn-Galerie, immer gedffnet

bis Januar 1999

Burghausen

»Fashion impressions«,

Jochen Haunreiter

Dr. Robert-Gerlich-Museum, Burg 1
bis 31.10.98

Disseldorf

»True Lies - Wahre Liigen«,
Thomas Kettner

Nikon Galerie, Tiefenbroicher Weg 25
Mo-Fr 8-16.45 Uhr

bis 20.10.98

Eisenach

»Jahresringe. Lebenslinien,

Peter Leske

Fotogalerie im Hause Bohl, Karlstr.32
Mo-Fr 9-18, Sa 9-12 Uhr

bis 29.10.98

Hamburg

»Momente der Erinnerung-Aufnahmen
vom Ohlsdorfer Friedhof,

Sascha Milkereit

PSL Verkaufsbiiro, Hoheluftchaussee 95
Mo-Fr 8.30-12.30 u. 13.30-17 Uhr

bis 15.10 98
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»Kiinstlerische Photographie«,

Youri Alexandrov, Silke Maier, Manuela
Hofer, Urs Kahler

Carmen Oberst Kunstraum, Friedensallee 26
Do-Fr 16-19, Sa, So 14-18 Uhr

bis 17.10 98

»Photochemische Malerei,

Carmen Oberst

Sozietidt Wessling & Berenberg-Gossler
Neuer Wall 46

Mo-Fr 9-18 Uhr

bis 15.11.98

»Fern-Sehen. Das Leben mit der Matt-
scheibe«,

Altonaer Museum, Museumsstr. 23
Di-So 10-18 Uhr

bis 1.11.98

Hannover

»Duane Michals-The Journey of the
Spirit After Death. Aus der Sammlung
Ann und Jiirgen Wilde«
Sprengelmuseum, Kurt-Schwitters-Platz,
Di 10-20, Mi-So 10-18 Uhr,

bis Herbst

»Twenty Photographic Pictures, 1976«
David Hockney

Sprengelmuseum, Kurt-Schwitters-Platz,
Di 10-20, Mi-So 10-18 Uhr,

bis 8.11.98

»Luminosité Franhcaise«, Ralph Gibson
Haus der Fotografie, Klewergarten 4

Di-Fr 17-20, Sa, So 14-18 Uhr

bis 26.11.98

Koln

»Tanz & Eros«, Dieter Blum

SK Stiftung Kultur, Im Medienpark 7
Mo, Do-So 12-17, Di 12-20

bis 11.10.98

Wiesbaden

»Hot Spots - Zeitgendssische Amerikani-
sche Fotografie«

Nassauischer Kunstverein, Wilhelmstr.15
bis 18.10.98
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Berl ' n M |tte Aufnahmen von Hans Martin Sewcz

Hans Martin Sewcz. bisher vor allem
wegen seiner fotografischen Abhandlungen
7zum DDR-Produkt-Design und seinem Fo-
toarchiv von den Schaufensterauslagen der
DDR-Achtziger bekannt, hat [iir eine Aus-
stellung in der AFB-Galerie (Griebenowstra-
e 21, Berlin- Mitte) Panorama-Fotogratien
aus seinem Archiv ,gegraben’:

1979 hatte er die Spandauer Vorstadt zwi-
schen dem Oranienburger Tor und dem Ro-
senthaler Platz fotografisch festgehalten.
Dies geschah im Rahmen einer Studienar-
beit an der Hochschule tiir Grafik und Buch-
kunst, Leipzig.

In Zusammenarbeit mit dem AFB Pro-
jekt,,Visuell, das stddtebauliche und soziale
Themen in Berlin fotografisch erarbeitet,

wiederholte Sewcz die Aufnahmen mit der
gleichen Kamera, einer russischen ..Hori-
zonl". Bei dieser Kamera rotiert das Objek-
tiv nahezu im Halbkreis und belichtet den
Film in Bruchteilen von Sekunden chrono-
logisch nacheinander. - : )
Knapp zwanzig Jahre liegen zwischen
den vergleichenden Ansichten. Fiir Men-
schen. die dort beide Zeitabschnitte ver-
bracht haben, sind die niichternen Fotogra-
fien mit deren Autobiographie angefullt.
1979 wohnten hier Arbeiter. dltere Leute und
wenige Studenten. Es gab vorwiegend Ge-
miise- und Lebensmittelgeschifte, Friseure
und Kneipen, in denen man eine Boulette — gpp. -

oder “Knacker” bestellen konnte. oben Auguststrafie 1979
unten Auguststrafie 1998



Abb.:
oben
Oranienburger Str. 1979

unten
Oranienburger Str. 1998
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Hans Martin Sewcz stellt nicht nur Fotogra-
fien aus, sondern auch Objekte aus seiner
DDR-Produkt- und Verpackungssammlung.
Diese besteht seit 1989 und ist vorerst in
einem Lager seiner ehemaligen Studenten-
bude in der Tucholskystra3e beherbergt.

Unsere Redaktion bat Hans Martin
Sewcz, sich an vergangene Zeiten in der
Spandauer Vorstadt zu erinnern.

Andreas Klug

Es sind die Veriinderungen en miniature, die
Begebenheiten in mir wieder aufleben
lassen.

Berlin-Mitte, frithmorgens in der August-
straBe: Lange, bevor der Laden mit dem
schwungvollem Schriftzug ,,.Lebensmittel
offnete, boten sich davor dem heimwirts tor-
kelden Nachtschwirmer aus der ,,Kleinen
Melodie* pralle Milchbeutel zum Klauen an.

Ein S-Bahn-Zugang an der Oranienbur-
ger Strafle: Ohne das heutige griine »S« am
Gelidnder, war die Steintreppe aus dem Un-
tergrund einzelnen »TRAPO‘s« (DDR-
Transport Polizei) vorbehalten, die mit ei-
ner schweren Kalaschnikow bewaffnet, sel-
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ten den Bahnhof verlieBen. Der Zugang auf
der anderen Stralenseite war mit passierba-
ren Steinplatten fiir die Ewigkeit versiegelt.

Das unsichtbare Labyrinth unter den
Schuhsohlen, konnte man zur Losung auf-
schauen: ,,Je stiarker der Sozialismus desto
sicherer der Frieden*.

Meine Studentenbude in der Tucholsky-
strae vibrierte von den sie unterquerenden
»WEST-Berliner« S-Bahnen. So nah und
doch so fern verbreiteten sie eine virtuelle
Aura vom Leben im »WEST-Berlin«, das
genauso weit wie New York erschien - fu-
sioniert zur groBen weiten Welt unerfahrba-
rer Moglichkeiten. Die Ziige rasten ohne Halt
aus und in ein Terrain, das auf DDR-Stadt-

planen nur als gelbliche Fliche, als Nie-
mandsland westlich der Stadtgrenze ausge-
wiesen war.
Diese Bahnhofe zu 6ffnen, um dann einfach
in den ,,Westen einzusteigen®, war der sur-
realste Jugendwitz tiberhaupt. Der ,,Norma-
lo*“ DDR-Biirger reagierte darauf kopfschiit-
telnd, so wie der Taxifahrer Unter den Lin-
den in Richtung Brandenburger Tor brau-
send, dem man zurief: »Und jetzt gerade-
aus!«

Hans Martin Sewcz

Abb.:

oben

Oranienburger Str. 1979
unten

Oranienburger Str. 1998
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